جمهورية العراق 
وزارة التربية 





الأدب والنصوص 


د. سهير كاظم الفليل د. عبد الله عبد الرحيم السّوداني 
ذ. حتفي تهر كحسسيي علوان عبد الحسن السلمان 
داود سألسصان فلل سرج 


الطبعة الثانية عشرة 57 اه - ا15دآم 


المشرف العلمي على الطبع : د. ماجدة هاتو هاشم 
المشرف الفئي على الطبع : سارة خليل إبراهيم 


لموشيم والصفكة الرنسسصية للمهديزقة الضاهة للهناكد 







ار كاإطقصقهم ين - : 
ظ ظ , 


قل لالت ("والوالوح 0 





ان 7 ملام 
شاه 0 








ينح" الصصزية العامة زلمةاسد حل سي 
قهم التحضيز الطباعيا 


استناذا إلى القانون يوزع ع.مجانا وبمتع بيعة وتداوله قي الأسواق 


بسم الله الرحمن الرحيم 
مقدمة 

إن اطلاعك - عزيزنا الطالب- على أدب أمتك ضرورة لإغناء ثقافتك» وقد رأى المؤلفون 
أن يجعلوا بين يديك ما ظهر على ساحة الأدب العربي الحديث من تطوّرء لأنه - كأيٌ كائن 
حي - يتطور مع الحياة » ويجري عليه ما يجري في حياة الإنسان المتغيرة» ولكي يكون الطلبة 
قريبين من النتاج الأدبي الحديث » وما اعتراه من تأثر بأدب الأمم الأخرى. والأدب الحىّ 
هو ما أعطى الآخرين من إبداعه » فأثر فيهم » وما أخذ من أدب الأمم الأخرىء فتأثر هو 
كذلك » لهذا سيجد المتلقي تقديما جديدا لمادة كتابه هذاء فقد حاول المؤلفون بعد زيادة التعريف 
بأنواع الشعر » وفنون النثر »أن يجمعوا للطلبة أهم المدارس الشعرية» وأبرز سماتها » مع 
أمثلة موجزة نافعة - بعون الله- وقد اخترنا الأمثلة الشعرية بعناية » واضعين شكل النصء» 
ومضمونه أول اهتمامناء فالأدب مزيج منهما » وليس له أن يكون أدبا إلا إذا وازن بين هذين 
العنصرين كي يخلد ويستولي على عقول قارئيه؛ ويدخل قلوبهم . إنها طريقة رأيناها مناسبة 
لتقريب أهم ما يجري في ساحة الأدب الحديث. 

ولا نزعم أنّ هذا الكتاب » ومافيه من نصوص ء أو دراسات مغنية لك - عزيزنا الطالب 
بل نهيب بك أن تواصل القراءة والاطلاع على تراث أمتك - قديمه وحديثه- وهذا الكتاب هو 
اختيارات شعرية ونثرية لأهم فنون الأدب الحديث نأمل أن تكون نافعة لأبنائنا » هادفة إلى 
بناء جانب من الذوق الأدبي» وتنميته » وما صحبها من تحليل وتعليق » سيسهم في تحفيز 
محبي الأدب على مجاراة هذا النهج» في المحاكاة أولاً » والإبداع ثانياً » وإن هذا مكمل لما 
اطلع عليه الطلبة في السنوات التي سبقت دراستهم » وبداية طيبة للآتي من الدراسة » والقراءة 
بإذن الله تعالى . 

وكلنا ثقة بأنّ إخوتنا المدرسين - وهم المحور الأهم في نجاح العملية 
التربوية- سيسهمون في إثراء الكتاب بما يُقرّب لطلبتهم ما قذمه الكتاب » وهم 
القادة الميدانيون الذين توكل اليهم مهمة الإبداع في هذا الميدان.والله المستعان وهو 


العسدد اللصواب والموفق لكل خير. 
المؤلفون 


الأدب وتطوره 

الأدب هو الكلام الجيد المنظوم والمنثور » وما يتصل به من تفسيرأو تعليل » وهو تعبير عن 
العواطف بأسلوب جميل. والحقيقة أنه لا يمكن التعبير بكلمات أو جمل عن الأدب, لأن الأدب 
في حقيقة الأمر تراث الأمم وسجلها الحضاري والفكري والثقافي » ويُحدث الأدب في نفس 
قائله وسامعه أو قارئه لذة فنية ومنفعة» وانفعالا خاصا يحرك فيه المشاعر والأحاسيس. 

والأدب بشكل عام شعر ونثر ء والشعر هو النوع الأكبر في أدبنا العربيء إذ إنه يشكل 
عاطفة جياشة» ونغما عذباء وأنشي جزلا قوياء إذا تجب القوة» وهو نغم حزين رطب 
سهل في الموضوعات التي تناسب ذلكء وهكذا يناسب أسلوبه ونغمه الحالة التي يصورها قوة 
ورقة.. وبنحو عام نستطيع أن نقول إن الأدب هو تعبير وإبداع: ذلك هو (الأدب الإنشائي) أو 
(الإبداعي). وهو كالرسم والنحت والموسيقاء يقوم على موهبة فطرية خاصة. تتهيا لإنسان 
دون آخرء وتصقل بالثقافة والدربة » ووجد هذا الأدب قديما في المشرق والمغرب وعلى مر 
العصورء لأنه يلبي حاجة إنسانية : فكرية وثقافية وروحية. 

وقد وجُد نوع آخر من الأدب لا يتعلق بما يكتبه الشاعر أو الكاتب من نصوص إبداعية 
وإنما يتعلق بوصف تلك النصوص وتحليلها وتفسيرها وتقويمها أو الحديث عن التآثير 
المتبادل بين النص الأدبي وغيره من النصوص وهو مايسمى (الأدب الوصفي) والأدب 
منذ أمد بعيد يتمثل في نوعين هما الشعر والنثر ٠‏ والشعر أنواع: وجداني (غنائي) وملحمي 
وتمتيلي وتعليمي. 

وكذا الحال في النثرء فمن أقسامه: الخطبة و المقالة والتمثيلية النثرية والمسرحية والسيرة 
الذاتية والقصة القصيرة والرواية؛» ونستطيع أن نقول إن الأدب عرفه العرب كما عرفته أمم 
أخرى قبلهم مثل العراقيين في سومر وبابل» لأنه ذو طبيعة إنسانية» فما وصلنا من الشعر 
والنثر قبل الإسلام (من العصر الجاهلي) يعد سجلا حافلا بأروع آيات الفن» ولاسيما فن 
الشعر إذ وصل من الشعر ما قد بلغ حد الكمال سواءٌ أكان من حيث المبنى أم من حيث 
المعنىء ففي بناء القصيدة نجد أن كل قصيدة لها وزن معين ٠‏ أي بحر من بحور الشعرء 
هذا في موسيقا الشعر الذي يمثل الجزء المهم في بناء القصيدة فضلا عن القافية»؛ وهي 


0 


حرف الروي الذي ينتهي به البيث» ثم تلتزم به القصيدة . اما المعنى فهو الفكرة والغرض ١‏ 
الموحد , وأما الشكل فهو الأسلوب الذي يحتوي المعنى والصصياغة التي تقدم بها الأفكار , ولا 
نجافي الحقيقة إذا قلنا: إن معظم ذلك الشعر قد أذى الهدف المنشود تعفد المرسل و القارئ أي 
( الشاعر والمستمع أو القارئ). 
لقد كان عند العرب في عصرر ماقبل الإسلام وأول عصير صنددر الإسلام أدب خصب ؛ 
ولم يكن لنشأة هذا الأدب تأريخ محدد + حتى إذا بدا التدوين بنحو منتصف القزن الثاني 
الهجري قسّم الباحئثون الادب العربي يحسب فنونه واغراضه وبيناته ومراتب شعرانه . 
وقذ سبق اطلاعك على جوانب منه نم تابعهم في ذلك الباحنون في كل عصرحتى صار 
تاريخ الأدب العربي يقسم على وف قالعصور الآتية: 
-١‏ عصر ماقبل الإسلام: يمتد إلى حدود منتي عام كما ذكرالجاحظ المتوفى سنة( 5 ؟ ه). 
"ب العصير. الإسالامي (صدر الإسادم] يعئد من ١ه‏ حثى ٠‏ 5ه . 
العصر الأموي ١‏ 2ه 595 اف. 
*- العضر العياسي ١*7‏ ها 3155ه. 
5 الغصور المتآخرة 135 ه. 
5 الغضير الحديث ثم المعاصير . 





وإذا تجاوزنا الكلام عن مرحلة ما قبل التدوين ٠‏ يحسن بنا أن نقف عند عصر التدوين نحو 
منتصف القرن الثاني اليجري لأن هذا العصرهو العصر الذهبي للأدب العربيء؛ فقد ازدهرت 
فنون الأدب فيه جميعا الشعرية والنثرية + ومالت إلى التجديد .وتجد مظاهر التجديد في الشعر 
في بئائه وأسلوبه وخصائصه وأغراضه ومعاتيه ولغته. 

اها أدبنا الحديث فيبدا هن القرن الثاسم عشر إذ اتجه عدد من الشعراء إلى ربط القديم 
بالحديث ؛ وبحلول عصر النهضة حدنت تطورات ميمة في الشعر نعني بها ظيور مدارس 
التجديده منها مدرسة الشعر الحر شعر التقعيلة في نهاية التنصف الأول من القرن العشرين 
على يدي بدر شاكر السياب ونازك الملانكة وعبد الوهاب البياتي وبلند الحيدري وغيرهم. 
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أسكلة للمناقفة : 


س١‏ : ما تعريفك للأدب وما قيمته الحضارية ؟ 

س” : ما الحاجات الإنسانية التي يُلبيها الأدبُ ؟ وما الذي يحدثة في نفس القارئ ؟ 
س” : ما أهم سمات الأدب الإنشاني ( الإبداعي) ؟ 

عرية :ما قبما الأدنيه 8 وبا أتوائع كل مثيهما؟ 

س5 : ما أهم ما يُشكل بناء القصيدة ؟ وماذا نقصد بفكرة القصيدة ؟ 

س5 : ما الشكل الذي تقدم فيه القصيدة ؟ 


س” : كيف قسم الباحثون تأريخ الأدب العربي ؟ 


س ‏ : ما العصور الأدبية التي اتفق الدارسون على تقسيمها ؟ وبم يُحدّد زمن 
كل عصر منها ؟ 
س9 : ما حال الأدب في عصر التدوين ؟ وفيم تمثل أثر ذلك؟ 
أبتفق الباحثون على بداية للعصر الحديث ؟ أوضح القول في ذلك . 
س١٠١‏ : تأثر العصر الحديث بعوامل النهضة وكذلك تأثر بها الأدب » فكيف 
ترى ذلك ؟ مع الشاهد. 
س١١:‏ وضح ما يأتي : 
أ - يتناسب أسلوب الشاعر وحالته النفسية. 
ب - للآدب طبيعة إنسانية. 
س7 31 : علل ما يأني: 
أ - يُعَدَ الشعر الفرع الأكبر في أدبنا . 
ب - ما وصل إلينا من شعر الجاهلية كان قد بلغ حدّ الكمال. 


ج - يُعَذَ عصر التدوين العصر الذهبي في أدبنا العربي. 


محاولات التجديد في الشعر العربي الحديث 

ظل الشعر العربي - في مُجمله - قبل عصر النهضة ولا سيما في النصف الأول من القرن 
التاسع عشر وما قبله » يدور في حلقة ضيقة من الموضوعات الذاتية الفردية » التي لاا تمس 
روح الشعر ولا حياة الناس ولا شؤونهم العامة » حتى غرق في نظم لا صلة له بالشعر » غير 
الوزن والقافية كشعر المناسبات» ونظم الألغاز والتاريخ الشعري والمساجلات الارتجالية » 
فهو شعر ضعف فيه الخيال وصدق العاطفة والجمال الفني وعمق التجربة؛ ولكن بعض الشعراء 
استطاعوا ان ينهضوا بمواهبهم ويحققوا لأنفسهم شهرة وفنا . 

والم يفبع هذا الشعر من معلا الشاحر تتجرية نات هر مميز ١‏ ولم يعتل التليق أو يعر 
عن همومهم الاجتماعية والثقافية والاقتصادية إلا في القليل النادر » وباختصار أصيب الشعر 
بالجمود الفني ٠‏ ولعل أهم ظواهر هذا الجمود ما يأتي: 


. ضعف الخيال الشعري وما أعقبه من ضعف في توليد الصور الشعرية‎ -١ 


؟- المبالغات والغلو في أكثر الأغراض الشعرية » مثل:المدح والهجاء والغزل والرثاء 
وغيرها. 

؟- غياب الصدق بنوعيه الفني والموضوعي بسبب تكلف تجربة الشاعر. 

4 - ركاكة الأسلوب والضعف اللغوي » إذ يبدو الشاعر غير متمكن من لغته »ويجهل أسرارها 
ودلالاتها ومواطن الجمال فيها. 

5- التلاعب بالألفاظ والإغراق بالمحسنات البديعية والتزويق اللفظي » والإكثار من نظم 
التشطير و التفميس, 

5- غياب الوحدة العضوية في القصيدة » ووحدة الموضوع في كثير من الأحيان فبدت قصائد 

الشعراء متعددة الأغراض . 

حتى إذا حل العصر الحديث بدأ لعوامل النهضة تأثير مهم في الشعر إذ تمت رغبة ملحة في 

التغيير والتجديد لدى الشعراء » ولا سيما نهاية القرن التاسع عشر ومطلع القرن العشرين 


بجهود بعص الشعراء مثل: محمود سامي البارودي في مصر »ء ومحمد سعيد 


الحيوبي في العراق + وقامت محاولات جادة لتطوير الشعر العربي وصولاً إلى 
التجديد في نهاية النصف الأول من القرن العشرين » وكانت أولى تلك المحاولات 
ما غرف ف : 


مدرسة الإحياء (المحافظين) 
إن لفظة (مدرسة) تعني أنَ مجموعة من الشعراء في وطن واحد أو أكثر . 
يُجمِعونعلى تبني أعراف أدبية ذوات سمات محددة من خلال نتاجهم الشعري أو 
النثري » ويتبعهم آخرون إعجاباً بأسلوبهم في النظم ثم يشيع ذلك . فالمدرسة - 
إذن - ( تأسيس واتباع وشيوع). 
ما (الإحياء ) فهو إعادة الشعرالعربي إلى سابق عهده؛ وإحياؤه من رقدته والعودة به 
إلى تقاليده أو استيحاء الشعر العربي القديم في أصالته ورصانة لغته وقوة أسلوبه » مع 
احتفاظ الشاعر بشخصيته وقدرته على التفاعل مع منجزات عصره » بعد أن فقد الشعر تلك 
الخصائص على يد شعراء القرون السابقة - كما أشرنا - ولقد حاول شعراء ( مدرسة الإحياء) 
التعبير عن أنفسهم بصدق ووضوح ووازنوا موازنة فنية رائعة بين عناصر الشعر العربي 
القديم ( الموروث) وقضايا الإنسان في عصر النهضة » وقد أحدثوا تواصلاً حيا مثمراً بين 
الخاضز والماشي . ولعل أهم من مثل .هذه المدرسة + وكاق الراتذ فيها الشاعز .محسوذ 
سامي البارودي ٠‏ وتبعه إسماعيل صبري ( في مصر) وأحمد شوقي وحافظ ابراهيم » أما في 
العراق فقد مثلها الشاعر محمد سعيد الحبوبي وجميل صدقي الزهاوي ومعروف الرصافي 
ومحمد مهدي الجواهري في بداياته » وسار بقية الشعراء في الأوطان العربية الأخرى على 
خطاهم. 
مهدت مدرسة الإحياء السبيل لشعراء آخرين حاولوا التطوير بعض الشيء سمّوا المحافظين 
أو المعتدلين » بعد أن اتخذت مدرسة الإحياء من شعرنا العربي القديم مثالا تسير على خطاه 
في الأغراض والأساليب واللغة وكثير من الصور الشعرية ٠‏ وتوقفوا عند حد مع قدرة 
شعرائها على التعبير عن بيتتهم وعصرهم . ومضى الشعراء المعتدلون يطمحون إلى أكثر 


من ذلك. وعلى الرغم من أنهم التزموا بالشعر العمودي (الموزون المقفى) » غير أنهم عبّروا 
عن الحياة الجديدة في مطلع القرن العشرين » وما رافقها من أحداث سياسية واجتماعية وثقافية 
بروح راغبة في التغيير » طامحة إلى التجديد » مع أن مفهوم التجديد لم يكن واضحا لديهم . 
لقد طوّروا في الصور الشعرية والأساليب واللغة بما ينسجم وتطور الحياة والناس والذائقة 
الأدبية » ولكنهم ظلوا محدودين. 

والعل شعراء هذه المدرسة قد امتوا بالتطوير المتاني المتسهم مع تطور الهياة ؛ وكانت 
رغبتهم في التطوير كما يبدو هي عدم إحداث نقلة لا تنسجم مع طبيعة الأمور ولهذا أطلق 
عليهم المعتدلون أو المحافظون . لقد حاولوا محاولات جادة في مجال تطوير الشعر العربي الحديث؛. 
غير أن محاولاتهم ظلت محدودة في إطار الشعر العموديء واختلفت في الجودة والرداءة بين شاعر 
ولشر دوق الطلول علييا بحطن الدار مين تسديالز سرسة لتقس الاجشاعي” كارة ابام 
بالقضايا الإجتماعية . 

ويمثل هذه المدرسة أكثر شعراء مطلع القرن العشرين وعلى رأسهم : أحمد شوقي وحافظ 
إيراهيم وأحمد محرم ( في مصر) » ومعروف الرصافي وعبد المحسن الكاظمي ومحمد رضا 
الشبيبي وجميل صدقي الزهاوي في العراق » وغيرهم من الشعراء العرب . 


- 


أسئلة للمناقشة : 

-١‏ وضح العبارة الاتية : ( ظل الشعر العربي قبل عصر النهضة يدور في حلقة ضيقة). 
"- ( لقد قصر الشعر عن أن يمثل حاجات الناس في عصر ما قبل النهضة)ءمادلالة هذه 
- ما أهم ظواهر الجمود في شعر عصر ما قبل النهضة ؟ 

- أوضح : ( حل العصر الحديث » فبدأ لعوامل النهضة تأثير في الشعر ) . 

/ا- أوضح : (سار قسم من الشعراء على خطا البارودي والحبوبي والجواهري). 

/- لمن مهدت مدرسة الإحياء ؟ 

4- ما الذي اتخذته مدرسة الإحياء من شعرنا العربي القديم ؟ 

-١‏ ماالذي طوّره الشعراء المحافظون في الشعر ؟ ولماذا ؟ 

5- علل تسمية هذه المدرسة : ( مدرسة المحافظين) ؟ 
-١7‏ ما الذي آمن به شعراء مدرسة المحافظين ؟ وفيم كانت رغبتهم ؟ 

4- سمّى بعض الدارسين مدرسة المحافظين ( مدرسة الشعر الاجتماعي)علل ذلك . 


محمود سامي البارودى 


شاعر مصنريى وك علق 56م ام..وكان من اسؤة موسترة ليا ضلة بافور الحخكم والبياسه 


0 


واألهز د ع الثر ت امعر بي + كو سشها 1 ذنى قه ١‏ لو لوف الشعر اع الكباز اكحتح سشعر شم 
وعم في مفتيل العمر واكت أهحتب بالشعر اخ الفهضدن:ة: فتل لب نمام ء اليحتو يي و أن الشعثلٌ 


-- ع يذ - ١‏ 9 . 5 ا 3 1 . ٠ 5 0 ١‏ 
شحملم ماقيل امام كني التكسمر العياسى د و له دتوان مكلدة لم إدبوان نبارودي 1 


خار ل 8 طنة يي 2 برخ ا سيان | سبايشا و [سير أوانكا إحائيا 00 الى ضا عدافين كح نقات س0 ين نلك 


غن الاهل والوطن :4 وفقد زوحته وابئته وهو يغيد عتيفاء ولكن ظل .حب الوطن 
و الحنين اليه هو الياحس الاهم عنده ؛ يقول في قصيدته ( ابى الذهر ] ' 
( للحفظ ثمائية ابيات) 
ابى الدهر إلا ان يسود وضيعة ويملك اعفاق المطالب وغضدة 
شحتام نسري في دياجير محنة يضيق بها عن صحبة اليف غمدة 
اذا العرءُ لم يدفع يد الجور إن سطث علية فلا ياسف إذا ضاع مجذه 
ومن ذل خوف الموت كانت حياته ضر عليه من خمام يوؤده 
وأقتل ماعارؤية الهن قله يسىء ويتلى فى المخافل تَيدة 
علام يعيش المرعُ في الدُهر خاملاً ايفرح في الدتيابيوم يعده؟! 
يرى الضتيم يغشاء فيل تذ وقفة كذي جرب يلتد بالعك جِلدة 
فن المعار أن يرضى الفقتى بعدُلة وفي السُيف ما يكقي لأمر يعدهة 
وحسبٌ الفتئ مجداً إذا طالب الغلى يناكان أوضة أبُوَهُ وجَِد 
أصد عن المرمى القريب ترفها وأطلبٌ أمرا يُعجز الطير بعذة 
يتخ عل الشيد تفن أيقة وقلبّ إنا مسيم الأذى شب وقد 


ل _ حك 00 


اللقك 


2.6 


الذياج . ٠‏ الخللء بد 


0 1" 5 أ 11 
|| 5 ا | - - | م 39 ع 
ام ل 0 3 
فعا كت" تصحنتتة تذاشنيةك * هت" أن فو كك 
1 الك ا 5 - - 0 


تيشكفت الضر د ف السيامية اتدالك فائيا 


6 


1-ة 0 اك 8 لود جك ا عر شيا | لي م 
١‏ ف ته م 3 5 ا 5 1١‏ 5 1 
نلو لل حلم عه لفسا عطي للتتصسنند هك تع احا ضر كنكه ا عل الكيلنة 


ما الشعر الخالد لما فيها من شاعريه وفن ؛ اد استعمل الشاعر المجاز العنلي الذي هو (أسناذ 


الفعل أو ها 8 فعنا3 البى شير ضاكة تعادقة مع ار فيه شائفة هة ١١‏ أفة الاسئاد الحقيقىي] 
1 : 53 َ ل - 6 ِ 1- . 3 1 )ا : ١‏ َ د 3 0 


الفعل ؛ قالبار و دي يشير ها إلئْ( فلل الذشر ] اذ فضلوا(الدنىع 9 اللخيم]) قلي الْعبِيث لشن يه 


تم يسال الشاحر حل اتثمر أن الضا وا وافظنا ها يعيشه النادم حب ظلم وجة زر يصضل الى حد 
تتاكو السنفه هو قضةخ 3ت عب فنك 1 اقب متا صقا .د لعثه أشبار أل إ! ده الور ة هيد ادل 


هن [ وا به الظالع يواد دل بكدر عدتكة ؟ اضر أن 9 لغ ععاتة الشعر اع الو ظنيين بحث ايناغ و ظنة 
على أن يدنهوا الظلم والهوان عن الفسيم وعن اوضائهم و على المرء اذا يعيش كائفا يزرى 


الظالم مرقو عا فى المحاقي و الاندية و هو لا يستحق الدذكر والثناء , 





أ ا 1 1 . 5 5 [آع ال | . ظِ ١‏ 0 1 
وبعتا يقر > المر ه فى دثياء أببوع يعند ونه فاتك و اتفطي اعريما انجز د فيه من هو اقف و احمان 
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وثز هي نيتا + اسيل مكنذا كلدئى نكنتب لدج 1 جييا!_ك الجر ب . ال الهو اطي أدتى لفلفقىى 
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َ لت" 5 2 1 2 7 || _-ط| هس 5 :ع 
من مجد الاباء واه جداد التضحية و النعاون و الحنود 
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ننه 


وها هو ذا الشاعر وهو لسان حال أبناء أمته يترفع عن المطامع القريبة والمطالب الدنيوية 
أو الشخصية » ويطمح الى ما يعجز الطير عن بلوغه كناية عن المحال والمطمع البعيد» كل 
ذلك لأن نفسا أبية تملأ جسد الشاعر » تحاول رمي الضيم الذي أثقل ظهرها مثل حمل غير 
مرغوب فيه »ء أما قلبه فيتقد نار إذا أذيق الأذى من ظالميه وظالمي أبناء وطنه: وهذا لعمري 
منتهى الإيثار والإباء والتحدي ٠‏ وتعد قصيدة البارودي مثالاً في استنهاض الهمم الإنسانية 


والوطنية للوقوف بوجه الظلم والاستبداد. 


أسئلة للمناقش4 . 

-١‏ كيف ثقف البارودي نفسه ؟ وماذا ألف ؟ 

لات بف أعجب البارودي ؟ 

"- ما الذي تجده من أفكار في قصيدة البارودي ؟ 
4 - أكمل قول البارودي : 

من العار أن يرضبى الفتئ “0 

- مثل للمعاني التالية بأبيات من النص : 

أ- الشكوى من الدهر. 

ب- الحث على دفع الظلم. 

ج- النفاق الاجتماعي. 


٠ 


5- بم تعلل خلود القصيدة؟ وماذا تعدها؟ 


ولد الشاعر محمد سعيد الحبوبي عام 1859م في النجف الأشرفء واهتم منذ صباه بالأدب 
وحفظ الشعر » بعد أن تعلم القراءة والكتابة في المساجد » ثم حفظ القرآن » وكان أبوه يشسرف 
على تعليمه » اشتهر بموشحاته التي كانت امتداداً لموشحات الأندلسيين في جودتها وجمالها 
وأحيا ما اندثر منها. وفي سن الأربعين انصرف عن الشعر إلى دراسة الفقة وأصوله » اشترك 
مع المجاهدين في الدفاع عن وطنه عند دخول القوات البريطانية المحتلة إلى البصرة » ولكنه 
أصيب بمرض وهو يقود المجاهدين أقعده عن الحركة في (الشعيبة) » فعاد إلى الناصرية » 
وهناك وافاه الأجل سنة ١911©‏ مء لم يطرق الحبوبي الأغراض التي لا تَمُْتَ للشعر بصلة 
العاطفة والخيال الشعر التعليمي والأحاجي والموضوعات ذات الابعاد الضيقة. 

ديوانه مطبوع بمجلد واحد من جزأين»عنوانه ( ديوان السيد محمد سعيد الحبوبي). 
للشاعر (موشحة ) غزلية لا عهد لشعر هذه الحقبة بها في رقتها وتنوع قوافيها يقول فيها : 

(للدرس) 

ألسن البشرى بنيل الأرب 
بكؤوس الأنس ضرع الطرب 


أعربت لي بك ألحانّ الغنا 
وغدث تحلبُ لي كف المنى 
حيث برق السّعد بالأفق بدا 


فكسا الروض من اليمن ردا 


وبهناتجج آمالىي غدا 


وبه انهل سحابُ الفرح 
أخضراً وشتة بيض المتح 





كلما فح شذا عرّفنا 


في ليال عَدْنَ بالوقت السعيد 
فهي أَيَامٌ خَدَّت أيامَ عيذ 


قد صفا فيهن لي عيش رغيد 
إذتلا يهزجٌ في روض الغغضا 


عرفة أفراحَ كل الحقب 


وبها شمل القناقد جُمعا 
مُدْ غدا روض الملاهي مُمرعا 
بُلبلٌ الأنس بنادِي الصَرَب 


أعرب : أفصح. 

الأرب ٠‏ العاية. 

الضبرع - متلق اللبخ في الشاة والبقرية. 
دان : فريب. 

لم يبرح : لم يغادر. 

التراف - آثر أنحدة انشية 

الحقة ٠‏ المسكون, 

النهج : الطريق. 


الممرع : الخصيب. 


كان من الطبيعي أن يتأثرالشعراء اللاحقون بالشعراء السابقين» وتأثرالحبوبي في عموم 
موشحاته واضح بالموشحات الأندلسية التي تنوعت فيها الاوزان والقوافي » وكان الغرض 
الرئيس فيها الغزل ٠‏ وهذا ما نراه في هذه الموشحة » إذ يبدأ الشاعر موشحته بابيات غزلية 
رقيقة ٠‏ فهو تلقى البشرى بنيل مراده أو مرامه بوصل الحبيبة ء أنه يكثر من التشبيهات 
المجاؤاث؛ خير وري السبعقة بدت جلي وإسحعمل لذلك امثرياً بلاقيا آخر التسير عن جد 
الفكرة فقال : ( حيث برق السعد بالأفق بدا ) . 
ينتقل بعدها لوصف الطبيعة وكيف أصبحت الرياض موشاة بالالوان الزاهية» ولم ينس 
وصف الرائحة الذكية المنبعثة من هذه الطبيعة الجميلة » والشاعر في كل هذا يريد الحبيبة لا 
الطبيعة » ويختتم الشاعر بأن هذه الأيام الجميلة التي مضت كانت أيام عيد في البهجة والأنس 
والففك , 


-١‏ ماذا تمثل موشحة الحبوبي بالنسبة إلى الحقبة التي نظمت فيها؟ 
-١‏ هل تأثر الحبوبي في موشحاته بالموشحات الأندلسية؟ 

*"- ما البشرى التي تلقاها الشاعر؟ 

4 - صف حالة الشاعر النفسية وهو يستمتع بلقاء الحبيبة؟ 


ومن قصيدة للحبوبي في حب العراق والحنين لأرضه قوله : 
بلاذك (نجدٌ) والمحب ( عراقي ) فغير التمني لا يكوِنُ تلاقي 
وَلو أنَ طيفا زار طرفي ساهدا لكنث رجوت القربّ بعد فراقي 
بلى » قد أرى تلك المغاني تَعَة فأحسبُ أني زائر وَمُلاقي 
أرى الدهرَ يابى في تآلف شم لنا كأني أعاديه فرامَ شقاقي 
هي الشمسل في أفق السماء مقرّها فكيف براق نتعوها براق 


الا هل أراني واجدا ريح وصلهم وَإن عدموني صحبتي ورفاقي 


ساهدا : سهران . 
كَيلة : ما يُكُعَلل بده ان سا يتداوى به ء أو يُتلْهى به 
الثراق : الفرس الذي صعه بالنجيع (صطى الله عليه واله وسلم) إلى المتهاء 5 معراجه : 


التعليق النقدي : 

عرف الشاعر محمد سعيد الحبوبي بالورع والتقوى» لكن شاعريته فرضت عليه مثل غيره 
من الشعراء الأقدمين أن ينظم الشعر في جل أغراضه ء وفي أبياته التي تقدمت يصف حال 
المحب » فيذكر في مقدمتها الغزلية الجميلة أنه في مكان ومحبوبه بعيد منه في مكان آخر » 
ولم يبق لهما في الأمل باللقاء إلا التمني» ورجاؤه أن يزوره طيف حبيبته في لحظات سهاده 
وغفوته» فيرضى بذلك لقاءً بعد الفراق » ويصف محبوبته فيراها الشمس وانى له أن يرتقي 
إليها وهي في كبد السماء؟! ويتمنى لو يشم ريح وصلها » ولو كلفه ذلك حياته وفرقة أصحابه 


ورفاقه . 


-١‏ تميز معظم الشعراء باشتراكهم في الحياة السياسية ومقاومة المحتل » فهل كان محمد 
سعيد الحبوبي من بين هؤلاء الشعراء؟ وضح ذلك. 

-١‏ ما الموضوعات التي لم يتطرق اليها الشاعر ؟ وضح ذلك. 

؟- ما الذي تتميزبه الموشحة من القصيدة ؟ 


#- صبقا حال الشاعر في هذه الأبيات وهو لا يستطيع الوصول إلى المحبوية. 


ازرع جميلاً ولو فى غير موضعه 


فلا يضيع جميل اينما زَرع 





ولد الشاعر عبد المحسن الكاظمي في بغداد عام 1875م » ونشأ ودرس في الكاظمية » استهوته 
السياسة وهو في مطلع شبابهِ لما رآه من تعسف الحاكمين » فاضطهدته السلطة العثمانية مما 
اضطره إلى مغادرة العراق » لجأ إلى مصر سنة 845١م ٠»‏ ومكث فيها حتى وافاه الأجل سنة 
5م . اتصل بالشعراء والشخصيات الأدبية المعروفة في مصر », كان الكاظمي يمتلك 
ذاكرة قوية مما جعله يحفظ الشعر , وقيل إنه حفظ ديواناً من الشعر في ليلتين » وكان يرتجل 
الشعر ارتجالاً في أي موضوع يرغب فيه » ولذا لقب ب (شاعر البداهة والارتجال). اشتهر 
بقصائد الحنين إلى الوطن . وكان يأسى لواقع أبناء شعبه أن يخيّم عليهم الجهل والفقر » فدعا 
إلى العلم والتنور به . له ديوان جمعته ابنته (رباب).وله من قصيدة عنوانها (رحلة مصر) 
في الحنين إلى العراق . 
( للحفظ ) 
جوّى أودى بقلبك أم وجِيبُ غداة حدا بك الحادي الطروب 
بَعْذْت عن الديار وصرتٌ تدعو على البعدٍ الديانرَ ولا مجيبُ 
رحلت وأنت للعلياء صادٍ تحوم على الموارد أو تلوب 
وخَّفت المنازلَ آنسات سروب الغيدٍ يتبعبهاسروبٌ 
نَشْقْ خشاك من كَلَفٍ عليها وتأنف أن نُشَّقّ لك الجيوبُ 
تشدٌ الرحل مِنْ بلدٍ لأخرى وَمالِمُناك مِنْ بل نصيبُ 
وَفْي مصر أراك وَأنت لاه وَقلبْك في العراق جوّى يذوبُ 
دَع الأنفاس تصعدُ محرقات وَخَلَ الدمعَ مِنْ عَلّقَ يصوبٌ 
َقَدْ بان الخليط فلا خليط وَقَدْ بَعْدَ الحبيبُث فلا حبيبُ 


اللفك ٠‏ 
أؤدى - كلف 
جو : الجوى : الحرقة وشدة الوجد: 
وجيب : اضطراب ونسارع دقات الفلب. 
تلوب ؛ تحوم بحيرة + والأصل ؛ حام حول الشيء دون أن يصل اليه. 
العلق + الذء 
فيه : لل 
بان الخليط : تفرقرا. 


تيز عَيْد النحصخ الغنظمى يبيثقيق ‏ ازلاطيا البداهة و الازكهاق في قزل للشعر. وكتيهما 
الحنين إلى الوطن بسبب معاناته مرارة الغربة خوفا من اضطهاد السلطة لموقفه المعارض 
فكانت قصائده تبث حنيتها الى الوطن بحرقة تنبعث من هيامه فيه و عشفه إياه ٠»‏ وقصيدته 
(رحلة مصر) في مضمونها خطاب الذات الشاغرة ومحاورتها غزيتها الروحية والجسدية 
المقرو ضة عليهاء؛ فتحد ذلك الشوق و الليقة لمعائقة الوا طن ناسلو ب ب مباشر ومقزدات يسيطة 
كما في البيتين الو ل و الثاني, 

وقد امتازت هذه القصيدة بروعة أسلوبها وجمال ديباجتها وسمو معائيها وايتغادها من 
التزويق اللفظن الا ما جاء عَلْوَ الخاطر ردقة اختيان للعبارات» فكانت كالفيض الدافق ٠‏ لثنيا 
تعير حن إحساس صادق وشعور جياش ومسحه بدويه في مضمون الفصيدة. 
لم تشغل الكاظمي حياتة فى مصر عن وطته العراق ١‏ ويبذو ذلك في العاظفة الملتهبة الي 
أخنت عليه لَبّه وهو يبكي ذما على وطنه بالرغم من اختلاطه بالآخرين ٠‏ فهو يعيش غربة 
ذاتية تفصله عن الوجود لأنّ قلبه في العراق . 

أفآ شكل القضنيدة الي 





ى فقد نحاافيها منحى اتباغيا من حبث الابقاح والقوافي + فقد حافظ 


على نظاء القصديدة القديم : وأضفئ على أيياته المتانة اللغوية ياتثقاء: المفردات المعيرة 


هاا د 2 





واستعمال طرائق المجاز | 


أسئلة للعناقشة : 

-١‏ بِمَ امتاز الشاخر عبد المحسن الكاظمي ؟ ويم اشتهر شعره؟ 

؟- مادا تجد في قصيدة الشاعر (رحلة مصر)؟ 

*- من المخاطب في القصبيدة ؟ وبمٌ انمازت ؟ ولماذا؟ 

4 سيطرت السبحة البدوية على قصيدة الكاظمي ٠‏ في أي الآبيات تجد. ذلك ؟ 
- ها الشكل البنائني لقصيدة الكاظميئ؟ 





و 1 2 


الجواهري 

فو محمد مهدي ابن الشيخ عبد الحسين الجواهفريء (شاعر العرب الأكبر) ٠‏ ولد في مديئة 
النجف الأشرف عام ١1٠٠‏ مء وأكمل دراسته الابتدائية فيها »سدا ولعه في الشعر في وقت 
مبكر من حياته ٠‏ وكذلك ظهرت موهبته منذ حداثته . 

اهتم كما اهثّمُ أقراد أسرته جميعاً بدراسة النحو والصرف والمنطق والمعاني والبيان: وكذلكِ 
بالفقه الإسلامي . وكان شغوفا بقراءة الشعر لكبار شعراء العرب. وكان لبينة النجف الأشرف 
الأدبية والديئية أثر كبير في صقل موهبته ونبوغه الشعريء ووجهته هذه البيئة توجيها 
صحيحاء بعد ارتياده إلى المنتديات والمحاقل الأدبية والثقافية برغية غارمة: وفي أعوام 
شبابه فاق أقرائه ٠‏ ففد اجتاز مرة اختبارا حفظ فيه 5٠(‏ 4) بيتا في ثماني ساعات, 

انتقل إلى بغداد وعمل في الصحافة وراس تحرير. العديد من الصحف ٠‏ ثم أسس بنفسه 
عندا من الصحف العراقية التى شاركت مشاركة فاعلة فى السياسة الوطنية التي رفضبت 
الاستعمار. وقد اعتقل عدة مرات بسبب مواقفه السياسية والوطنية. ثم أيعد غير مرق 


وعاد إلى الوطن ثم عاد إلى منفاه الاختياري فعاش مغترباً حتى وفاته في دمشق سئة 551 ١ام.|‏ 


(شاعر العرب الأكير) هذا اللقبه الذي استحقه يجدارة تامة واجماع مطلق في وقت مبكر 


من حياته الشعرية؛ ارتضناه له العرب أيئما كانء وايئما سار شعره على الرغم من أن السلعة 
العربية كانت مليئة بالشعراء الكبار في عصره. 


إن اهم مزية في شعر الجواهري أنه استمرار لترات الشعر العربي العظيم ولكن بنقس 
جديد ولعلنا لا نجافي الحقيقة إذا قلنا إنه لم يظهر بعد المتتبي شاعر مثل الجواهري:وتكاد ان نكون 
هذه قناعة العرب جميعا. قارئين ونقاذا وباحثين. في الوقت نفسه واكب الحركة الوطنية العربية 
وعبّر في شعره عنها : وقدم لها قصائد ستظل خالدة ٠‏ وعتى الرغم من أن قصائده المطولة 
التي وصلت إلى أكثر من مئة بيت ٠‏ لاتجد فيها غبر الجيد من الشعر ؛ فكله على وجه التقريب 


فن أسمى الشعر العربي؛ وأقومه مادة ولغة واسلوبا ٠‏ وهي كذلك في أعلى مدارج الإبداع: 
من سنة 1524 ة ١‏ أكقل 
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لهذا طبع. شعر الجواهري في ذهن الناشئة من كل جيل هفهومات وقيما شعرية إلسائية | 
لاتزول, أما التجديد في شعره فجاء مكللة بكل قيود القن الرفيع عن وزن وقافية ولغة واسلوب 


وموسيقا وجسال وآداء. 


أرخ ركابك من أين ومن خثر 
كفاك موحش درب رحت تقطهه 
ويا أخا الطير في ورد وفي صدر 
عزيانَ يحمل منقارا وأجنهة 
بحسب تفسك ما تعيا التفوس به 
يا صورة الوطن المهّديك معرضه 
يا صورة الوطن انصبت معالمها 
يا سامز الحي بي شوق يرمّضني 
ياسامر الحي إن الدهر دو عجب 
ويا صحابي وللفصحى خلاوتهسا 
ويارملاعب أترابي ببنعطف 
يادجلة الخير ما هانث مطامحنا 
وياقوى الخير كوني خير صارية 


(للحفظ عشرة ابيات ) 
كلل مُغبِرْه ليل بلا سَخَرٍ 


في كل يوم لة عش على شجر 


أخف مالم فن زاذ أخو منفتر 
من فرط منطلق أو قرط منخدر 
أشجى وابهج مافيه من الصور 
غلى معالم ها ابقتُ يد الغخضر 
الى اللدات إلى النجوى إلى السمر 
أغيت هذا هيد الجلى على الفكر 
لا تذثقروا ناقلاً تمراإلى هْجَر 
لكن لحاجتها القصوى إلى كدر 
فثك الفرات الى كوقان فالجزر 
كما وهمنا ولم نصدقك في الخيرٍ 
يوقي الفريق بهادوامة الخطر 


الأين : التعب والإعياء . 

عفّر : العثرة والعثار: الزلة . 

مغير : شديد الغبرة . 

الورد : أن ترد الماء لتشرب منه . 

الصَدّر : أن تصدر عن شرب الماء ٠‏ 
تعيا : تتعب أو تضيق 

اللدات : جمع (لدّة) وهو قرينك في السن . 
هجر : بلد في اليمن يكثر فيها النخل» واسم لبلاد البحرين ايضاً . 
كوفان : الكوفة . 

الجزر : موضع قريب من الكوفة ٠‏ 


نظم الجواهري هذه القصيدة إثر عودته الى الوطنء بعد أن أتعبه السّفر وأخذت منه الغربة 


مأخذا . وهذه القصيدة في المعاناة وفي حب الوطن » وفي الوقت نفسه درس في الأخلاق 


والوطنية . لقد أراد أن يستريح وأن يحط رحاله » أو أن (يريح ركابه) كما قال » وهو يجمع 


أنواع السفر في صورة واحدة قد استمدها من القديم . أما الجيلان فقد عنى بذلك ما يقرب من 


خمسين سنة من عمره . ثم يقدم لنفسه وللناس مسوغا لعودته ؛ أنه في هذه الغربة كان في 


هنا و هناك . وفي البيت الرابع (عريان يحمل) يستعير الشاعر شبها بالطير الذي يتخفف في 


طيرانه من كل ما يثقله » مكتفيا بمنقاره وجناحيه. 


وفي البيت السادس ( يا ضورة الوطئ المهديك ) يرى الشاعر نفسه صورة أصيلة من 
وطنه العراق ؛ بكل ما يخلعه عليه الوطن من مفارقات وتناقضات في المجتمع . وبعد بضبعة 
أبيات في القصيدة يعود إلى الحنين + ولكن ينفس الشعر القديم وجلسات شعار الحئي؛ وأن 
في الشاعر شوقا حارقا إلى أقرانه وإلئ النجوى وسمر السمار ويكرر سامر الحي في أبيات 
أخرى كثيرة ١!‏ استعمل (يا) النداء ثلاثا وعشرين مرة في عموم القصيدة . وهذا الأسلوب يدل 
دلالة قاطعة على أن الشاعر في ضيق وفي معاناة شديدة » فهر كمن يستنجد بالأحبة والخلان 
والسمار وبالوطن ٠‏ ثم انظر كيف يحن حنيئا شديدا إلى (دجلة الخير) في البيت ( الثالث 
عشر) ء وبكرر هذا النداء لدجلة ذلك النهر الخالد غيرمرق إذا علمت أن الشاعر يعود 
إلى قصيدته الرائعة التي خص بها (دجلة) في قوله : 


حبّيت سفحك عن لع فحزيني يا دجلة الخير يا أمّ البساتين 


يا دجلة الخير قد هانت مطامحنا حتى لأدنى طماح منك يكفيني 


وهكذا يجمع الشاعر عددا كبير: سمن ازدحموا في فكره + وازتحمت نلك الصور التي حدبدة 
ل وطنة على الز كم هن كل المعاناة » و يجعلها كلها محيدر ‏ القامسة ؛ يما في ذلك ماعب 
صباه في مدينته - النجف الأشرف - ومجاورتها ( الكوفة) ثم يختثم أبياته بدعوة قوى الخير 


ألى الوحدة انأاثئفاد العراق من الغرق. 


-١‏ متى بدأ ولع الجواهري بالشعر ؟ ومتى ظهرت موهبته؟ 

-١‏ ما أثر بيئة ( النجف الأشرف ) على توجه الشاعر الجواهري للشعر؟ 

"- ما دلالة (شاعر العرب الأكبر) بالنسبة إلى الجواهري ؟ 

- ما أهم مزية تجدها في شعر الجواهري؟ 

5- ما أثر شعر الجواهري في الناشئة ؟ 

1- كيف جاء التجديد في شعر الجواهري ؟ 

-٠‏ ما المدلول اللغوي لما يأتي :الأيْن - الورد - الصَدّر - يرمضني - هَجَّر. 

- فيمَ كانت قصيدة ( أرح ركابك) للجواهري؟ 

1- يرى الجواهري نفسه صورة لوطنه العراق بكل تناقضاته أين تجد هذا المعنى؟ 


تملك النار ولكنها تملة الكون بالنور 





حافظ ابرا شيم 
ولد الشاعر المصبري حافظ إيراهيم عام ١85٠‏ م في أسرة فقيرة لا جاه لها ولا شهرة: وقد 
توفي والده وهو في الرابعة من عسره ؛ فكفله خاله حتى اكمل تعليمه الثانوي:» ثم عين موظفا 
في دار الكتب المصرية ٠‏ وكان مشغوفا بالمطالغة وحب الآدب وحفظ الشعر , توفاه الله تعالى 
سنة 11*7م ,اله كتاب نثرئ مؤلف على أسلوب المقامات اسماه (ليالى سطيخ] ؛ كما ترجم 
رواية [البؤساء) فكتور هيجو عن الفرنسية ؛ ديوانه مطبوع بمجلد من جزاين عفوانه (ديوان 
حافظ ابراهيم) , وقد سمي حافظ شاعر النيل لقربه من شعبه. 
من قصانده الاجتماعية الجميلة قصيدته ( مدرسة البدات) يمجد فيها الخلق الرفيع 


بالعلم » وإعلاء شان الأم اكونها المدرسة الأولى + يقول فيها : 


إنَي لتطربْني الخلال كريمة 
ويهزني ذكر المروءة والنندى 
فالناسل هذا خظه مال وذا 
والعال أن لم تدكره محصننا 
والعلمُ إن لم تكتنفة شمائل 
لا تحسين العلمَّ ينفةٌ وحذةهُ 
ربوا البنات على الفضيلة إنها 


الم روض إن تعهذدة العيا 





الأخ مدريمة اذا أعددتها 
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بين الشمائل غزة المشتاق 
علم وناك مكقازم الأخائق 
بالعلم كان نهايه الإاملاق 
دكن مطيّة الإخفاق 
في الموقفين لهن خيرٌ وناق 
بالري أورق أيمااإبراق 
أعددت شعبا طيب الأعراق 
شغلت ماآئرهم مدى الآفاق 











الندى : الكرم: 

الإملاق : الفقر الشديد, 

الشمائل : الصفات الحميدة. 

الإخفاق ؛ الفشل. 

موقفين + تقريد البنات أو أصائفق حريتهن. 


ل 2 امه كَ 
انملك 0 





اهثم حافظ إيراهيم بالقصائد الاجتماعية: ولا سيما التي تهم الناشنة ؛ فقدم لهم أروخ صور 
الالتزام بالشمائل الحسنة والأخلاق الرفيعة. ولعل الا'هتمام بالمرأة من الموضوعات المي شغلت 
حيرا كبيراً في أنبنا العربي ؛ لآن المرأة الزوجة والسرأة البدت هما الأقل حضورا في قصائد 
الشعراء القدماءء أما المحدتون فقدالتفتوا إلى رعاية البنت والاهثمام بتعليمها وتهذييها وجعلها ذات 

موقع مسؤول في الأسرة والمجتمع لأنها النصف الآخر للرجل. يطرب الشاعر أيغا طرب لما 
يراه من أخلاق قوية لدى الشباب وينفعل بالشيم الكريمة والأخلاق الحسنة ويشبه اهتزازه لها 
بالمشتاق إلى محبيه الغريب العاند الى اهلهة ووطنه؛ ثم يلفت نظرنا الى ما في هذه الحياة 
من تنوعات بين حظوظ التناس؛ ويميز بينهم فى المجتمع: فمنهم من هو محب للعلم؛ ومنهم من 
يهتم بجمع المال» ومنهم من هو ذو حظ وفير من الأخللاق؛ ولكن السعيد منهم هو الذي يجمع 
دين هذه الصفات بنحو قويم ٠‏ فيكون أنموثجاً للإنسان المثالي الخيّرء ويغدو المال لديه وسيلة 
لتعميق العلاقات الإنسانية» ويؤكد الشاعر أن العلم لا بد من أن يصحيه خلق كريم وتواضع 
جم ثم يعرزج الشاعر على قضبية مهمة من قفضندايا العصير الحديث. وهي تريية اليذات تربية 
ضالحة تعتمد الفضائل والأخلاق الحسنة» لآنين أمهات الستثقيل ونضف الحاضرء وهن 
عمد المجتمع: وتفع عليهن المسؤونية الكيرى في التربية والتنشنة , وفد وثق الشاعر في 
تشبييه الآم بالروض المخضر المثمز:؛ فإذا لم تتعهده اليد بالاهتمام و السقى ذيل وتداحعى؛ 


ثم يشبه الأم بالمدرسة وهو تشبيه بلغ رائع لما بين المدرسة والأم من سمات توجيهية ؛ بل /أ 
الأم هي المدرسة الأولى ؛ والأهم والأكثر تأثيرا ٠‏ وحينما تكون الأم صالحة فاضلة متقفة تعد 
شعبا طيب الأصل + حسن المنبت حلو الثمر, 

وفي البيتين الأخيرين إشادة واضحة بالأم وإعلاء شاتها . ولعل البيث قبل الأخير. : الأم 
مدرسة إذا أعددتها ....,, ساو مسار الأمثال في مجتمعنا العربي الحديث. 

أسئلة للمتناقيدياء - 

١‏ بَمَ اختم حافظ إبراهي. ؟ 

1- الاهتمام بالمرأة هن الموضوعات التي شغلت حيرا كبيرا في أدبنا العربي. رضح ذلك, 
؟- لآأي شية يطرب الشاعر ؟ 

3 ذكر الشاعر أصتافا من التاس فمن اسعدهم في نظرء ؟ 


ف- بم شبه الشاعر المرأة ؟ وهل وفق في تشبيهه ؟ وضح ذلك . 
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مدرسة المهجر: 

تعذ مدرسة المهجر من أسبق المدارس الشعرية في للدعوة إلى التجديد: لكونها أسست 
وشاعث في بلاد المهاجر (أمريكا الشمالية والجدوبية) + وقد أثرت في المدارس الشعرية التي 
ظيرت في المشرق العربي ؛: كجماعة الديوان وأيولو , 

ولعل شعراء المهجر التفتوا إلى التجذيد تلبية دواعي العصره وتجسيدا للمضامين الاجثما 
والفكرية والإنسائية التي فرضتها عليهم بينتهم الجديدة وظروف الاغتراب وتأثرا الاب 
الغربي, لقد حثُوا ونبهوا على التجديد ؛ وجاءوا بقصائد جميلة ذات تعبير مغاير لما شاع في 
الربع الأول من القرن العشرين ٠‏ ولكنهم ظلوا محدودين في تجديدهم. أذ الصبٌ تجديدهم 
على موضوغات القصيدة. ه وعلى الصور. الشعرية.. وحاولوا التجديد في الأوران ولكنهم لم 
يوفقوا كثيراً في مجالها ولم يبتعدوا عن عروض الشعر القديم مع جراتهم في الدعوة إلى ثب 
القديم و تنو يعهم للقوافي باك حذود. 
انقسم شعراء المهجر على قسمين: 
الأول : شعراء المهجر الشغالي وَسموا ( جماعة الرابطة القلمية) ٠‏ وفي طليعتهم جبران كليل 
جبران وميخائيل نعيمة وإيليا أبو ماضي, ولعلهم كانوا أكثر تحررا وثورة على القديم ؛ ورغية 
في التغيير ودعوة إلى التجديد. 
أما القسم الثاني : فهم شعراء المهجر الجنوبي أر (جماعة الغصية الأندلسية) ٠‏ وفي طليعتهم 
شفيق المعلوف ٠‏ والشاعر القروي رشيد سليم الخوري والياس فرحات . وهؤلاء لم ينساقوا 
وراء التحرر العنيف من القواعد الصارمة للغة العربية ؛: والعروض وحافظوا على الاعتدال 
في استعمال الأوزان العربية مثأثرين بالشعر الأندلسي وموشحاته على وجه الخضصوص. 

طرق شعراء المهجر موضنوعات الحياة الجديدة المستقلة من الإنسان والحياة والطبيغة» فكان 
لديهم الشعر التأملي الفلسفي والشعر الاجتماعي الذي عبروا عن طريقه بحرارة عما تعيش فيه 
أمتهم «حاملين همومها وقضاياها في غربتهم ؛ أما في الشكل فقد غيروافيالأوزان بطرائق 
متعددة وواسعة ؛ وجعلوا للقصيدة الواحدة أوزاتا مختلفة أسموها (مجمع اليحور) ؛ وهو مالم 
بألفه الشعر العربي كثيرا. 


ولد الشاعر هيغائيل نعيمة في لبئان عام 5.65١م+‏ ونشأ فيها ثم درس في روسيا وعاد 
إلى لبنان: وبعدها هاجر إلى ( أمريكا الشمالية ): وأسس هو وجيزان ( الرابطة القلمية )؛ 
درس في المهجر الحقوق والأدب وثقف نفسة بالأدب الغربيء وأصبحت لديه ملكة نقدية كان 
حضيلتها كتاب ( الغربال). غاد بعد ذلك إلى لبنان واهتمٌ بالأدب والنقد والتاليف. له ديوان 
بعنوان ( همس الجفون ) توفي عام :148م. 
في قصينته (أوراق الخريف) تراه يؤمن بخلود الروحء بعد تحررها من الجسد؛ وفيها 
إيمان بعظمة الخالق بأسلوب واضح الأفكار عذب الألفاظ رقيق الموسيقاء مع تنوع في القوافي 
وميل إلى الأوزان الراقصة ٠.رقصى‏ سقوط ورق الشجر في الخريفه يقول فيها : 
( للحفظ ) 
تناثري تنائري يابهجةالنظرٌ 
يامرقص الشمسن :ويا أرجوحة القمر 
ياارغن الليل ويا ثارة السكر 
يارمز فكر حاآئمر ورسم روح ثائرٍ 
ياذكر مجد غابر فد عافك الشجر 
تنائري نثادري 
عودي إلى حضن الثرى وجتدي العيهود 
كم أزهرت من قبلك وكلذفنوت وروذ 
فلا تخافي ماجسرى ولاتلوهى القدرا 
عودي إلى حضن الترى 





وانسي جمالاً قد ذوى 


| التعليق النقدى : 
نتمي هذه القصيدة إلى الشعر الرومانسي باجوانه الحالمة والذات المتاملة. إذ يخاطب فيها 
الشاعر أوراق الأشجار في الخريف وهي تتنائز بعد أنْ كانت مجدا غابرا ومرقصا للشمس 
وأرجؤحة قمر وقيكارة الال والسحر .. قسارت مجرد ذكرئ بعد أن عافها الشجر وتجرد 
فالشاعر يخاطب ورقة الشجر ويدعو إلى قبول ذلك لأنه مصير الوجود واستجلاء لغز 
الحياة والموت إذ إِنْهُ ينظر إلى المظاهر والأشياء بحدقة الفيلسوف الذي يتوقع تهايتها منذ 
بدايتها. 
كم ازهرت من قبلك وكم دوت ورود 
قأسليب العبارة عنده بعتسد اسلوب النداء الذي يدنو من التساؤل وينطوي على معتى اللهفة 
مع غلبة الأسلوب التقريري أي التوضيح والبيان إذنتحول انفعالاث الشاعر إلى أفكار مستمدة 
من الواقع إطار الوافم بابتعاده عن الخيال الذي بو حى أكثر مما يفصيح . 
فالشاعر لم يتلمس لانفعالائه صورة تحرك الذهن وتذكرٌ بالعلاقات الغامضة بين الروحي 
والحسي بل استعار الشاعر نهدا شائعا وأفاد من دلالاته المباشرة فكانت اببات قصينته 





صورا واقعية - حسية تقتصر على دلالتها الواقعية بذاتها 
تناثري تناثري يابهجة النظر 

فظاهر الكلام في القصيدة مرتبط بأوراق الشجرء وباطنه بالحياة والموت (ستي العمر) 
كون طبيعة التجربة الشعرية عند الشاعر تقترب من السرد الذي يعنى بذكر الاحدات الفعلية 
الواقعة , فالشاغر هنا لا يستطرد إلى التفاضيل ولا ينصيرف إلى الوصف الخازجيء قهوهنا 
قيلسوف من فلاسفة الجمالء ينظر بعين الفنان إلى مظاهر الوجودء فيرئ الجمال في كل ثيه 
حتى في الاشياء الميتة والأوراق المتساقطة.... 

وما سنه لهذا الكون من قوائين ونواميس» وقد غَبّر الشاعر عن هذا كله باسلوب واضح 
الفكرة . عذب الألفاظ ؛ رقيق الموسيقاء راقص الأوزان» ليحاكي تراقص أوراق الاشجار 
وتتابع تساقطها في الخريف. 


' 1 "-ّ 


أسئلة للمناقشة : 

1 - أيِق يع الناك مفرسة المهجن 4 وأيخ أسسك وشاغ ككرها ؟ 

-١‏ فيمَ أثزرت مدرسة المهجر ؟ 

'- لمّ التفت شعراء المهجر إلى التجديد ؟ وإلى أي مدى كان تجديدهم في موضوعات الشعر 
وفي أوزانه ؟ 

- إلامّ انقسم شعراء المهجر ؟ أوضح ذلك مع الشاهد. 

5 - ماموضوعات شعر المهجر ؟ 

7- متى ظهرت موهبة ميخائيل نعيمة الشعرية ؟ وما أشهر دواوينه ؟ 

- إلى أي مدرسة تنتمي قصيدة الشاعر ؟ ومن المخاطب فيها ؟ 


/- ماطبيعة التجربة الشعرية عند الشاعر ؟ وما الأسلوب الذي غلب عليها ؟ 


اذا منحك الله السعادة 


فانثر شيئا من عبيرها 
على من حولك فلكل نعمة زكاة 





جماعة الديوان: 
جماعة ادبية ظيرت في مصر في الربع الاول:من القرن العشرين وسعت إلئ التجذيد 
في الآدب» لم يُطلق لفظ (عدرسة) على شعراء الديوان + لآن شعرهم لا تنطبق حليه هلامج | 
المدرسة من (إتباع وشيوع): مع أنهم أسسوا لشعزهم بالأفكار والنظم ولهذا وجدنا لفظ 
(جماغة الديوان) اجدر بهم إذ ليس من المعقول أن نصف شعر شخضين أو ثلائة 
ب (العدرسة)؛ على الرغم من أرانهم النقدية السديدة ورغيتهم في التجديد ردعوتهم إلية: 
ولاننسى أنهم أخفقوا في تطبيق ارانهم النقدية على شعرهم فكيف باشعار الآخرين”؟ 
سْميتُ هذه الجماعة نسبة إلى كتاب (الديوان) الذي ألفه عباس محمود العقاد وإبراهيم عبد القادر 
المازئيء وصدر الجزء. الأول منه عام ١197م‏ وكان يضم مجمل أرائهم التقدية وتطبيقاتها: 
فضلاً عما أشاعوه من تلك الآراء في الصحف والمجلات ومقدمات ذواوينهم. 
وكان في طليعة هذه الجماعة الشاعر عبد الرحمن شكري؛ بل هو أستاذهم؛ فقد سبقهم إلى 
نشر دواوينه. وتتلخضص اراء هذه الجماعة بما ياتي : 
-١‏ الشعز تغبيزن عن الوجدان + يفعتى أن يكون الشاعن صصادقا في التعيير حن مشاحره 
وأحاسيسه: وشعره متصل بوجدان قائله؛: ومن ثم تغيرعن وجدان الناس؛ ولقد لخص عبد الرحمن 
شكرى ذلك في بيته الشهير الذي أثبته على غلاف ديوانه الأول( ضوء الفجر ) بقوله: 
ألا ياطائر الفردوس إن الشعر وجدان 
وقوله في ديوانة الخامس : 
إن القلوبٍ خوافق والشعر من نبضاتها 
والقبعن مرا القبعور بطل من مرآتها 
” - الدعوة إلى الوحدة العضوية في القصيدة فضلاً عن وحدة الموضوع. 
“" - تنوح القوافى فى الفصيدة الواحدة؛ التغبير و التالاعب يتفعيلتاتها من دون الخروج عن عددها 
التراثي الذي حدده غلم العروض كقول العقاد: 
كاد يمضي العام ياحلؤ التئا أو تولى 


؟- الدذعوة إلى التجديد في الصور الشعرية والاساليب واستعمال اللغة الواضحة. 

ومما يلحظ أن جماعة الديوان لم تأت بجديد في مجال الخلق الأدبي او الإبداع الشعري في 
محاولتها داخل القصيدة الوجدانية: فلم يعرف أنّ أحدا منهم نظم ( المسرحية الشعرية)؛ أو 
ثابر على تظوير ( الشعر المؤسل)» و الذي نظم .شين منه عبد الرحمن شكريء .وهو شعر 
عمودي تتنوع فيه القافية في كل بيت من أبيات القصيدة مع الالتزام بوحدة الموضوع حتما. 
ويعد عبد الرحمن شكري أسبق من زميليه في مجال إبداع الشعر وتطويره وأكلهما فى ميدان 
والخلاضة أن شعراء الديوان قد عَبْروا عن نزعة رومانسية: وحاولوا أنْ يستجيبوا في شعرهم 
للمفاهيم النقدية التي أشاعو ها . غير أنهم لم يوفقوا كثيرا ؛ ولعلهم نجحوا في مجال المضاميز 


الشعرية التى جعلو ها تعبيرا عن النقس وتصويرا للعواطف في صدق فني واضح. 


اد عللل: 
١‏ - لم يطلق لفظ هدرسة على جماعة الديوان. 
ب- تسمية هذه الجماعة باسم « الديوان ». 
؟ - ما الذي دعت اليه الجماعة وما مدى تطبيفهم لارائهم الني دعوا اليها ؟ 
”"- ما كتاب الدبوان ؟ وما يضم؟ 
4- من كان على ران جماغة النيوان ؟ وماذا قال ملخصا آراءهم شعرا ؟ اكتب ذلك * 
5 دعت جماعة الذيو ان الى التجديد فالى اى مدى حففت ذلك ؟ 





(1) وهو شعر قافيته غير موحدة وقد ظهرت محاولات في العضصر العباسى لنظم هذا 


الشغز المرسل وييدو أنّ الذوق الفني العربي لم يستسغة . . 
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عبد الرحمن شكري 
ولد الشاعر المصري عبد الرحمن شكري في (بور سعيد ) عام 145 ام., أكمل دراسته 
الأولية فيها + ثم التحق بمدرسة المعلمين العليا وتخرج فيهاء ثم حصل على بعثة إلى إنكثترا 
لدراضة الأدب العربي عاد منها بتفوق: بعدها أصبح مترسا للغةالعربية وأدايها ثم ( مفتشا)؛ 
وكان مغرما بدراسة الأدب العربي؛ وحفظ الشعر العربي و تثقف بدراسة الشعر الأوربي: 
اغتار ترك وظيفنه ؛ واستقر في الإسكندرية حتى توفاه الله سئة 55 ١م‏ . له دواوين عذة 
منها: ( ضوء الفجر) و ( لآلئ الأفكار) و ( أزهار الخريف) جميعها مطبوعة. 
في قصيدته ( وضيء القسمات) يطلق عبد الرحمن شكري مشاعره تعبيرا عن رؤاه الشعرية 
بلغة عنبة وموسيقًا رقيقة + يقول : 
(لنحفظ) 
ياوضيع القسمات وخيبي الوجنات 
سألوا في أي خال فو أحلى في الضفات 
قلت أحلى هاتراة في حديث اللحقفات 
فإذاأركشى لعاظا كان أحلى في السبات 
فواآخلى همتاتراة رانغاأ باللقات 
التطيق النقذي : 
يقف عبد الرحمن شكري في مقدمة شعراء جماعة الديوان لكونه ساعد عطئن تطويد 
القصيدة + بشفافية العبارة ورقة الألفاظ فكان شعره اقرب إلى الذائقة الفنية ٠‏ فهو في 
قصيدتة هذه يكشف: عن نزعة رومانسية بلغة و[اضحة ومضمون يعبر عن مكنونات النقس؛ 
إذ تبرز عواطف الشاعر بصدق فني مع وحدة موضوع تتساب بلغتها العذبة وموسيقاها 
الرقيفة وصدق الإحساس وسمو الثيال مع إتكاء على وسائل التجسيد المتمثلة بالصورة 
الحسية و التشبيهات المستمدة معانيها من واقعالحياة؛ كونه شاعرأ وجدانيا ينهل من الذات ومن 
المعالم الخارجية فكان عالمه الشعري. عالم الواقع المباشرمع محاولة التسامي به من خادل | 


تصوير أحلامه ووصفها بتأمل سكونها وتلفتها وائتلاف تقاسيمها الجمالية التي تشبه أتتلاف 
النغمات الموسيقية. 


ياوضيء القسمات وحييّ الوجنات 
ليت لي منك انتلافا كائتلافٍ النغمات 


وهنا تتمثل الصورة النفسية والحسية الواقعية بمآسيها المنبثقة من ذات الشاعر ومعاناته» ومن 
وجدان صادق مع بناء قصيدة الشاعر على الألفاظ العاطفية الذي حجسدت الأفكار بأسلوب رائع 
بسلاسته وبعبارته الواضحة المعالم وتفسها القصير مع جمال الديباجة وسمو المعاني . 


أسئلة للمناقشة ٠‏ 
-١‏ ما الموضوع الذي يكشفة الشاعر في قصيدته ؟ وما المقومات التي تقوم عليها قصيدته؟ 


"- اكتب ما تحفظ لعبد الرحمن شكري ثم بيّن ما تجده في أبياته؟ 


التسامح هو اكبر مراكز القوة 





جماعة ( أبولو) 

قلنا إن جماعة الديوان لم تترك أتباعاً » ولم تخلق مدرسة شعرية. فقد اعتزل شكري بعد 
أن أصيب بالشلل» وهجر المازني الشعر » أمّا العقاد فلم يواته طبعه ولم تسعفه قريحته على 
إبداع الشعر على الرغم من مواصلته إخراج الدواوين الشعرية . غير أن التطور الطبيعي 
لشعرنا الحديث جعل جماعة ( أبولو) تحقق كثيراً مما طالبت به جماعة الديوان » إذ كانت 
أعمق أثرا في جيل الشعراء المصريين والعربء بعد أنْ قامت بمحاولات جادة في مجال 
تجديد المضامين والأساليب الشعرية تغيير في الأوزان والقوافي والشعر المرسل. 

شتيث هذه الجماعة ( أبولو) نسبة إلى الصحيقة الثى أصبدروها عام ؟159م , و(آيولو) 
هو إله الشعر والموسيقا قي الأساطير اليوفانية القديمة وهذه القسمية تشي ينزعتهم إلى التجديد 
وكان رائد هذه الجماعة » ومؤسسها الشاعر المصري أحمد زكي أبو شادي الذي عاد بعد 
إكمال دراسته في إنكلترا وهناك اطلع على الأدب الرومانسي» وتأثر به لما يحتويه من 
عواطف جامحة ومشاعر جميلة » وأخيلة وأحلام وروح إنسانية وولع بالطبيعة .التف حول 
أبي شادي عدد كبير من الشعراء المصريين من ذوي الاتجاهات المتعددة » منهم الواقعي 
ومنهم الرمزي ومنهم الرومانسي مع تباين في الفكر أيضاًء وكان أبو شادي مهيا للريادة بعد 
أن توافرت سبل التطور في مصر . ومن الشعراء الذين انتموا إلى هذه الجماعة» وأسندوا 
رائدها في اتجاهه الشعري: خليل مطران , وإبراهيم ناجي, وعلي محمود طه » ومحمود حسن 
إسماعيل وغيرهم في مصر. أما الشعراء العرب الذين تأثروا بدعوة هذه الجماعة واتجاهها 
الفني فهم : عبد القادر رشيد الناصري ء وعلي الشرقي , وأحمد الصافي النجفي .وحافظ جميل 
(من العراق). والتيجاني يوسف بشير من ( السودان) » وأمين نخلة ( من لبنان )» وعمر 


أبو ريشة ( من سوريا ) ٠‏ وأبو القاسم الشابي ( من تونس) » وغيرهم. 


أعلن شعراء جماعة(أبولو)أهداف هذا التجمع الشعري في العدد الأول من مجلتهم التي بشرت بمولد 

مدرسة جديدة في الشعر » وهي : 

. الدعوة إلى الثورة على التقليد والتمسك بالأصالة والتجديد‎ -١ 

؟- السمّو بالشعر العربي وتوجيه جهود الشعراء فنيا. 

"- تطوير الأسلوب الشعري انطلاقاً من التعبير عن العاطفة الإنسانية الصادقة . والتغني 
بالطبيعة الجميلة والعودة إلى عالم الطفولة والنقاء والتأمل في الكون . 

4- الرقي بمستوى الشعراء أدبياً واجتماعياً والدفاع عن كرامتهم. 

هب مقاصرة النهضات التجديدية في حالم الشخر وساتدتها . 

5- إحلذل القعاون و الأهام وقادل الأرام وين القسراء وكيد الخلافات 


أسئلة للمناقشة : 

-١‏ لماذا سُمّيت جماعة (أبولو) بهذا الاسم. 

-١‏ وازن بين جماعة الديوان » وجماعة أبولو » من حيث أثرهما » وتحقيق أهدافهما. 
"- بم تأثر أبو شادي ؟ وما الذي حواه شعره الرومانسي ؟ 

:- من أشهر من تبع أبا شادي ؟ أو تأثر به؟ 


- أعلن شعراء ( أبولو) أهداف تجمعهم الشعريء فما أبرزها ؟ 


ولد الشاعر المصري على محمود طه في مدينة المنصورة عام 507 ١م.‏ وكانت أسرته 
تعيش في يُسر وجاه واهتمام بالثقافة والأدب» فنشأ محباً للأدب مغرماً بطبيعة مدينته الجميلة: 
ثم التحق بمدرسة الفنون التطبيقية في القاهرة. اتم دراسته فيهاء ثم عين في ( هندسة المباني) 
بمدينة المنصورة؛ وكان الأدب يستهويه على الرغم من ضعف به في اللغة العربية استطاع 
أن وتاذفاه والحقظ و المتابعة والفراسة المقاتية لقراصد اللعة العريية بمذة قباية يسوب شاظته. 





يعد علي محمود طه من أعلام الشعر العربي الحديث لما في شعره من نفس رومانسي 
و(الشوق العائد)» جمعت في مجلد عنوانه( ديوان علي محمود طه)» وله مسرحيات شعرية منها 
زثكلية الرياع التريسط نه الميينة عاترلها للد الاين ] لديا كلى الطوب وهات 
المتنوعة القوافي » يقول فيها : 
مدي لعينيه الرّحاب الفساححٌ 
ورقرقي الأضواء في جفنه 
وأمسكي ياأرض عصف الرياخ 
والراعد المنصبٌ في أذنه 
طغى الأسى الداوي على صوته 
ياللصدى من قلبه الناطق 





مضى 5 الدهرَ في خحَفته 
شكاية الخلق إلى الخالق 


أنتِ له يارض أمّ رؤوم 

فأشهدي الك ون على شقوته 
ورذدي شكواه بين النَصِوم 
فهو ابنكِ الإنسانُ في حيرتة 





في المقطع الاول : يخاطب الشاعر الأرض ٠»‏ طالب منها أنْ تكون رفيقة بالإنسان مشفقة 
عليه. وفي المقطع الثاني : يصور مأساة الإنسان وطول شكاته وحزنه؛ وبؤسه. وفي المقطع 
الثالث: يعود إلى خطاب الأرض ويقول لها : أنتٍ أَمّنا الرؤوم. فاشهدي شقاءنا وأشهدي الكون 
عليه ورذدي صدى نجوانا وشكوانا. 
إن النص يظهر النزعة الرومانسية للشاعر ومدى ارتباطه بالطبيعة. وحبه لها والتي هي من 
أبرز ملامح الرومانسية. ولغة الشاعر سهلة » واضحة تميل إلى التصوير الفني مثل ( رقرقي 
الأضواء في جفنه) ...إلخ. 
وقد نظم الشاعر قصيدته على أسلوب المقطوعات المتنوعة القوافي تعبيراً عن رغبته في 
تجديد الشكل الشعري. 


أسئلة للمناق 


؟ - ماالذي خلفه الشاعر علي محمود طه ؟ أذكرذلك. 





" - للشاعر علي محمود طه قصيدة بعنوان ( الله والشاعر) » فما الشكل الذي نظمت فيه؟ 
5 - من المخاطب في القصيدة ؟ وماذا يطلب الشاعر إليه ؟ 
ه - عن أي نزعة يكشف النص ؟ وما الأسلوب الذي نظمت فيه ؟ 


مكلك الفادر رشبد الناصري 


ولد الشاعر عبد القادر رشيد في السليمانية من أسرة كردية عام ١17١م‏ . ونشأ في مدينة 
الناصرية التي انتسب إليهاء أكمل دراسته الثانوية في بغداد » ثم غادر إلى باريس لإكمال 
دراسته العليا » ولكن مساعيه لم تكلل بالنجاح؛ عاد بعدها إلى بغداد واشتغل بالصحافة بوصفه 


شاعرا وكاتبا للمقالة الأدبية؛ ثم غعُين موظفا في أمانة العاصمة حتى آخر أيامه مع اشتغاله 


بالصحافة . وافاه الأجل وهو خارج بيته سنة 117١م‏ ودْفِنَ في مقبرة الغرباء. 
تعد قصيدته ( النخلة سلطانة الشجر) طريفة في موضوعها » وفي تناول الشاعر لها 


بأسلوب ممتع ووصف أخاذ وحسٌ رومانسي يتغنى بالطبيعة» يقول فيها: 


يازيئة الحقل ياسلطانة الجر 
ونافسي بقوام منك معدل 
أخكتب أنت لقلب ذابَ أكترة ه 
نذا اليواقيت في الأعذاق قانية 
إِذ هُنَّ في الفة الخضراء أشرعة 
وهنْ فكلهة صيفاً .. وخابية 
وفي الفراتِ صبايا الريف كم عقدت 
وحولها النغل حرّاس وأخبية 
إذا الفراث جرث ماساً مسازبة 
أنت الفراتٌ وإني التخل شوقفة 


٠ اللغة‎ 

تيهي : تفاخري. 

القد : القوام الفارع . 

منهصر : اي جذبه فشده إليه. 


الوارفة : الشجرة ذات الظل الواسع الممتد. 


الأعذاق قانية : شديدة الحمرة. 





. © وج 
١ )‏ لحب دس 


تيهي بإكليلكِ المخضوضر النضِر 
كالبان كل رلا شيق القذد منهصرٍ 
من كل وارفةٍ عدت من الشّجِرٍ 
دم المحبين لا اضرب من اللفر 
وهنَ في القفر عش الطائر الحذر 
في كل آنِ ومَجْلى السمع والبصر 
في الليل مجلسّها لل هو والسَمرٍ 
وأعين ترقبٌ الحتّراس في حذرٍ 
قالت له النخلة الفيحاء ماضررري؟ 
ماأورد المصطفى المختارٌ من خبّري 


خابية : الجرة الكبيرة يوضع فيها التمر ويصب عليه الماء ليختمر. 


مساربه : شعبه وفروعه. 


التعلية 


بق 


النقدي : 


النفسية وهي تلبس رداءها وتحمل سماتها وأبعادها الوجدانية والعاطفية . فالنخلة هذه الشجرة 
المباركة ( سلطانة الشجر) ورمز العراق تمثل بُعدا نفسياً في تجربة الشاعر الوجدانية : 
فهي عنصر طبيعي من عناصر طبيعة الوطن وهي رمز شموخه والانتماء الى ترابه» لذا فهي 

تمئل صورة من صور الوطن والشعور به. 

فهي سلطانة الشجرء تتحلى بإكليلها الأخضر وقوامها المعتدل كالبان الذي ينافس كل رشيقة 
ذات قوام مياد » وهي أحبٌ لقلبه الذي ذاب أكثره من كل شامخة من الشجر ء أعذاقها يواقيت 
قانية» كأنها دم المحبين وليست ضربا من ضروب الثمر » وهي كالأشرعة على الضفاف 
وكالاعشاش في القفار » وهي فاكهة صيفاً ولذة في كل آن وزمن » تعقد الصبايا عندها مجالس 
لهوها وسمرها » فيكون النخل حراسها . وإذ يجري الفرات عذباً تخاطبه النخلة وتذكره بقول 
النبي المصطفى (صلى الله عليه وآله وسلم) الذي شرفها على سائر الشجرء إذ ينقل قوله : 
( أكرموا عمتكم النخلة ) وهو تشريف لها ولمكانتها. 


-١‏ ما اسم قصيدةالشاعر عبد القادر رشيد الناصري ؟ وما تناولت ؟ 
؟- ماذا تمثل النخلة في تجربة الشاعر ؟ 
؟- ماقول الرسول (صلى الله عليه وآله وسلم) في النخلة؟ 
5- يقول أبو العلاء المعري مودعاً بغداد : 
وردنا ماءَ دجلة خيرَ ماء وزرنا سيد الشجر النخيلا 


فهل تجد بين هذا البيت وبعض أبيات الناصري تشابها ؟ وضحه. 


مدرسة الشعر الحر . 

حققت مدرسة الشعر الحر أو ( شعر التفعيلة ) كل ما طمحت إليه المحاولات السابقة في 
تجديد الشعر. واستثمرت جهود السابقين لها جميعاً » بعد أنْ تتوافرت عوامل كثيرة لها حضارية 
وثقافية واجتماعية وسياسية . والتجديد لا يكون إلا بالجهود المتواصلة » والتجربة الدائبة مع 
وعي به وتأثر بثقافات أخرى يتنافذ معها ويتمثلها. ولعلنا لانبالغ إذا قلنا إن محاولات التجديد 
السابقة لم تحقق التجديد الحقيقي ؛ لأن التجديد هو نقلة او تغيير في النوع الأدبي وتأسيس له: 
أو هو خروج عن المثال الشعري السائد » وانبثاق شيء مغاير للقديم» بينما التطوير الذي 
انجزته المحاولات السابقة كان محقو؟] أو تجقيذا لم يكتمل» توقف عند حد كما رأينا لدى 
جماعة الديوان وأبولو ومدرسة المهجر . إِنَها حركات تطوير بشرت بالقادم الجديد » ومهّقدت 
وهيأت سُبل التلقي لما هو جديد . والمدرسة الشعرية الواعية المجددة » هي ( الشعر الحر) 
التي اشيعت خطأ والاصح هي ب ( شعر التفعيلة ) لأنها أسست للشعر الجديد وأشاعته» 
وعمّقته بعد الحرب العالمية الثانية فقد كان ظهور الشعر الحر عام 951١م‏ استجابة لكل 
العوامل التي ذكرناها » والتي وفرت أسباب التجديد لشاعر عراقي هو بدر شاكر السياب» 
ولشاعرة عراقية هي نازك الملائكة » وتبعهما آاخرون مثل عبد الوهاب البياتي وبلند الحيدري 
وغيرهما » ما جعل الدارسين يطلقون عليهم تعبير ( رواد الشعر الحر) » وكانت أول قصيدة 
من الشعر الحر نشرها السياب هي ( هل كان حبًا) سنة 115١م‏ » وأول قصيدة لنازك كانت 
( الكوليرا) شرت في العام نفسه» ولعل هاتين القصيدتين لم تمثلا الشعر الحرّ بكل سماته » 
إذ اقتربتا كثيراً من غنائية الشعر العمودي وأغراضه مع تجديدهما في مجال الإيقاع» وقد 
كتبتا على نظام الأسطر لا الابيات وبقوافء متنوعة» وقد انتشرت بفضل هاتين القصيدتين 
ظاهرة ( الشعر الحر) » وتوسعت وتعمقت وتطورت إذ تبعها شعراء آخرون في العراق 
والوطن العربي . على الرغم من وجود محاولات فردية سابقة في مصر والسودان واليمن 
ولبنان والمهجر لا يمكن التقليل من شأنها » ولكنها ظلت فردية لم تصل إلى قناعة جماعية 
ولم تشكل ظاهرة فنية فضلاً عن كونها لم تأخذ الشكل التجديدي الذي ظهر عند السياب ونازك الملائكة 
والعبرة بمن توسّع في إبداع الشعر الحرء وعمّقه ونظر له؛ وأجاد فيه ونعني الشعراء العراقيين. 


والشعر الحر هو ترتيب مغاير للشكل المألوف ( الشعر العمودي) » أو هو ترتيب جديد 
للتفعيلات الوزنية التراثية من حيث عدم الالتزام بعددها المحدد في وزن القصيدة » وتغيير في 
القوافي بعد أن فرض العصر الحديث تغييراً في المضامين الشعرية فأصبح الإنسان مضموناً 
الشعر الحر بما يأتي : 
١‏ إحلال السطر الشعري بدلاً من البيت الشعري ذي الشطرين. 
-١‏ عدم الالتزام بإيقاع واحد » فقد يُنوّع الشاعر إيقاعات القصيدة الواحدة ويصبح لكل مقطع 
فيها إيقاع ينتمي إلى تفعيلات وزن ما ء مع تنوع القوافي أو إلغائها تماما . 
"- عدم الالتزام بعدد محدد من التفعيلات كما هو شائع في البيت ذي الشطرين مع الالتزام 
5 - الغموض الشفاف مع شيء من الرمز واللغة الموحية. 
5 توظيف الأساطير والحكايات الخرافية والشعبية لتعميق الدلالة المعنوية . 
5- غياب الأغراض المألوفة كالمديح والهجاء والفخر وغيرها » وإحلال مضامين جديدة. 
7- التقليل من شأن الغنائية والروح الرومانسية وإلغاء الخطابية واختفاء الشاعر وراء إبداعه 
في إطار لغة مهموسة. 
ومن الجدير بالإشارة أنّ التجديد الحقيقي لا يقف عند حد » فقد التحق بالشعراء الرواد 
شعراء آخرون » عمّقوا الشعر الحر وتوسعوا فيه وأضافوا إليه وأجادوا فيه » مما جعله مكتمل 
السمات واضح التأثير » وقد سُمّوا ( شعراء ما بعد الرواد) منهم : كاظم جواد ولميعة عباس 
عمارة وسعدي يوسف ويوسف الصائغ وحسب الشيخ جعفر وزكي الجابر فاضل العزاوي 
ورشدي العاملوآخرون (من العراق)؛ وصلاح عبد الصبور وأحمد عبد المعطي حجازي وأمل دنقل 
وتوفيق صايغ ومحمود درويش وتوفيق زياد ( من فلسطين ) وخليل حاوي ويوسف الخال 
(من لبنان)» وأدونيس (من سوريا) وآخرون . 
ولا ننسى أن نلفت الانتباه إلى نوع إبداعي جديد شاع في أدبنا المعاصر أطلق عليه (قصيدة 


النثر) تبناه عدد كبير من الشعراء منذ السبعينيات من القرن الماضي ومازال » وتعود جذوره 
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؟- واذن يين حركات التجديد التى سيقت فئزرسة الشعر الحر وهمدرسة الشعز الحو ؟ 
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| بدر شاكر السياب 
ولد الشاعر بدر شاكر السياب في قرية ( جيكور ) التابعة لقضاء ابي الخصيب في البصرة 
عام ١155‏ م . كانت اسرته تشتعل بالؤراعة وجني الثمر. ماتت والدته وهو في السادسة من 
عمره فنشأ يتيماء وأكمل الدراسة الثائوية في مديئة البصرة؛ وفيها ظهرت موهبته الشعرية: | 
إذ كتب أول قصيدة له عام. ١515١‏ م بعنوان ( على الشاطئ ). إلتحق بدار فد تبي 
(كلية التربية حاليا) في يغداد وأمخمى سنة واحدة في-قسم اللغة العربية ثم انتقل. إلى اللّغة 
الانكليزية لإتقانه العربية. 

جك كج عد شي ندد منا فضل تفن عمله: لاسباب و تيعو «اماممض كي اتلد | 
وغين في أكثر من عمل حتى استقر في الموانئ » ثم اضنيب يرشن غتشال أكتدداحتن: | 
العمل ٠‏ توفاه الله سنة 335١م‏ في مستشفى في الكويت بعيدا عن وطته الذي أحبه ١‏ وذفن 
في مقبرة ( الحسن البصري) في الزبير . 

أصدر عدّة دواوين منها ( أزهار ذايلة) و ( اساطير) و ( أنشودة المطر) و( المعبد 
القريق) و آخرها (إقبال): لجمعت دواويئه كلها قي مجلدين بعنوان ( ديوان بدر شاكر السياب) 
المجمو عة الكاملة . 

تعد قصيدته ( غريب على الخليج ) من أهم القصائد التي تعبر عن حب الوطن والحنن 


إليه والشوق لمن فيه ٠‏ يقول فيها : ٠‏ 
| للحفظ ) 


( من : احببت فيك .... إلى : .. يحتضن العراق ) 
أحببث فيك عراق روحي أو حببتك أنت فيه ظ 
يا انتما متسباح روحي انتما 
وأاتى المساع .... ظ 
لو جئت في البلد الغريب إليّ ماكمل اللقاء ظ 
الملتقى بك والعراق على يدي هو اللقاغ ظ 


شوق يخضص دمي أليه 


ا 



































كان كل دمي اشتهاءً .. 
جوعٌ إليه كجوع كل دم الغريق إلى الهواء 
شوق الجنين إذا اشرابٌ من الظلام إلى الولادة .. 
الشمسل اجمل في بلادى من سواها والظلام 
- حتى الظلام - هناك أجمل ؛ فهو يعتضن العراق 
واحسرتاه : متى أنام 
فلحس أن على الوسادة 
من ليلك الصيّفيَ طلا فيه عطرّك ياعراق 
بيك القرى المنهيبات خطاي والسدن الغريبة 
غنيت تربتك الحبيية .. 
وحملتها فأنا المسيحٌ يجرّ في المنفى صليبه 
إن مث ياوطني فقبرٌ في مقابرك الكنيبة 
اقفسن. ستل .... 
ياريح ٠‏ يا إيرا تخيط لي الشراع : متى أعوذ 
إلى العراق متى أعود 


| التعليق النقدي : 


أهم ما يلحظ في قصيدة السياب حدة الإحساس التي تكتنفها ٠‏ وفيها يعبر الشاعر عن 
معاناته بعيداً عن وطنه (العراق) ؛ وهي من الشعر الحر الذي يتميز بتنوع القوافي ناهيك 
من إيقاع ( البحرالكامل ) ( متفاعلن ) الذي منح القصيدة جمالاً إضافياً ٠‏ لما فيه من حركة 
وانقعال تتناسبان وجو القصيدة النفسي 
يستهل الشاعر قصيدته بمخاطبة امرأة ما غير واضحة الملامح ولم تعرفا من هي ؟ فقد 
تكون الحبيبة أو الزوجة لكونها رمزا للوطن : أو الأهل أو الوطن نفسه ولهذا تراه يؤكد 
العلاقة الجدلية بين الوطن والمرأة وكلاهما مصباح للروح + وهذا يعني أن وجود المرأة بعيدا 
7 


عن الوطن تعني عاطفة ناقضة ؛: ووطن يلا امرأة تعني وطنا خاليا من عللاقات التواصل # 
والحب والدفاء ؛ والقصيدة تعرض معاناة الشاعر بغربته بعيذا عن وطنه وأهله وحبيبته ؛ 
ولهذا نراه يعد اللقاء بالمرأة بعيدا عن الوطن لقاء ناقصا واللقاء الحقيقي يكون في أحضان 
الوطن ٠‏ لأن العراق هو اللقاء الحقيقيء ثم يزدحم الشوق في نفسه فتحرك مشاعره ؛ ويسفر 
عن رغبة عارمة برؤية الوطن + والعيش فيه حتى تحولت دماؤه جميعا إلى اشتهاء لكل مافي 
الوطن» ثم يستدعي صورا متعددة تعتمد التشبيه مرة والاستعارة والكناية مرة أخرى ٠‏ بل 
بوظف كل المظاهر الأسلوبية من أجل إيصال ذلك الشوق ٠‏ وتظهر روح السياب الوطنئية 
وإيثاره له بشعوره الجارف بان الشمس في وطنه أجمل وأروع من كل الشموس » بل حتى 
ظلام العراق غناك أجمل ل' لشيء إلا لأنه يحتضن العراق؛ عراق الأحبة ٠‏ عراق الشوق ؛ 
وتلك استعارة مكنية جميلة . حيئما جعل الظلام كائنا يحتضن العراق بالمحبة والحنان: ثم 


| يتحسر الشاعر على أمنيات متواضعة جدا ولكنها كبيرة في نفس الشاعر ؛ وهي رغيته في 


النوم قحت ليالي العراق الصيفية حيث يتساقط الندى مُغطراً بالعراق وحده دون غيرء؛ لأنه 
جرب بلاد الدنيا فلم يجد أجمل من العراق ولا أحن عليه منه . ويختم قصيدته بالتفاتة رقبقة 
مؤثرة + حينما يتمنى أن بجد قبرا صغيرا في مقابر العراق يضم رفاته ٠‏ وتلك أمنية مؤلمة 
لايتمناها إلا من عرف قيمة الوطن وعظمته . 

أسللة للمناقشا - 

١‏ - بم استهل الشاعر قصييدته ؟ 

؟ - المرأة التى خاطبها السياب كانت غير واضحة المعالم ؟ بم تعلل ذلك ؟ 

" - ها الاستعارة الني عبر بها السياب عن جمال وطنه ؟ 

؛ -يفتم الشاعر قصيدته بآمنيات متواضعة ؛ ماهي ؟ وهل تجد بينها وبين امنيات الجواهري 
صلة في قوله : 

وددت ذاك الشراع الرخص لوكفني يحاك هنه غداة البين يطويني 
- لاتمثل قصيدة (هل كان حبًا) للسياب و(الكوليرا) لنازك الملائكة كل سمات الشعر الحر؟ 


5-اين يضيع النقاد قصيدة ( غريب على الخليح ) للسياب ؟ اكتب ماتحفظ له منها ؟ 


1- ما اشهر دواوين السياب الشعرية؟ وما أهم سماث الشعر الحر؟ 
ع7 
2 4 5 


أنازك الملائقة 

ولتت نازك صصائق الملائكة في بغذاذ عام ١15‏ م+ رات وترعرحت فن أسرة أنبية 
زادها العلم والادب ؛ قوالدها اديب باحث وهدرس للغة العربية وهنه أخذث اهتمامها الانبي؛ 
وأمها الشاعرة علمتها أوزان الشعر وحببت إليها الأدب . 

دخلت دار المعلمين العالية (كلية التربية / حانياً ) وكانت تلفي شعر ها وئئشره في الصحف 
العراقية والعربية؛: وبعد تخرجيا عينت معيدة في كلية التربية ٠‏ وفي عام (341١م)‏ نظمت 
اول قصيدة من الشعر الحر ( الكوليرا ) , 

اكملت دراستها في الولايات المتحدة وعادت للتدريس في كلية التربية بجامعة بغداد: 
درست بعدها بجامعة البصرة: ثم في جامعة الكويت . وتوفيت في مصرسسئة (1١٠٠؟م)‏ عن 
عمر جاوز الأربعة والثماتين عاما بعد صراع طويل مع المرطن . 
من اثارها الشعرية:: 
؟- عاشقة الليل 329١م‏ , 
؟- شظايا ورماد 1555م . 
قرارة الموجة 1516 أم , 
4- شجرة القمر 155١م‏ . 


2 يغير ألوائة اليحر 307 ام , 


ومن آثارها النقدية - 
-١‏ قضنايا الشعر المعاصير 1959355همْ:, 
ا الصضرمعة والشزقة الحجمر اع 3515 ام 1 


"- سيكو لوجية الشعر ومقالات آخرى 1155م , 


تقول فيها ؛ 
( للدرس ) 


النيل ممتدُ السكون إلى المدى 
لا شيء يقطغه سوى صوت بليد 
لحمامة خيرى وكلب ينبح النجِم البعيد 
وهناك في بعض الجهات 
مر القطار 
عجلاته غزلث رجاءً ؛ بت انتظز النهارٌ 
من أجله مر القطار 
وخبا بعيدا في السكونٌ 
خلف التاثل النائيات 
لم يبق في نفسي سوى رَجْعْ وهون 
وأنا أحدق في النجوم الحالماث 
أتخيّل العريات والصف الطويل 
من ساهرين ومتعبين 
أتخيل الليل الثقيل 
اتصورٌ الضجِرٌ المرير 


اللغة : 
الرجاء : الاهل. 
الفائيات ' الممعيذات. 


الهّرن - الثل والضعة. 


تعد هذه القصيدة من الشعر الحر ٠‏ أو شعر التفعيلة للشاعرة نازك الملائكة تعتمد التفعيلة 
أساسا للوزن الشعري ٠‏ نظمتها الشاعرة على تفعيلة بحر الكامل (مُتفاعلن) لما فيها من امتداد 
صوتي وثقل يناسب موضوعا كموضنوع الانتظار الذي تتحدث عنه الشاعرة انتظار شيءٍ 
محبوب أو غاية مزجوة أو هدف مؤمل :بل لعله العمز الذي يمر دون أن يحقق فيه غايته وها 
يصصبو إليه. 

فالايل طويل رتيب هفل يمت كالأقق لا حَد لمذاهه ولا شيء يقظع اطوله ويبفد سكوته 
غير حمامة حيرى تمر فيهه أو نباح كلب يسمع من بعيد؛ ويمر القطار متعبا رتيبا فى سيره 
ولعل في تدافع عرباته ما ينسج أملاً مرجوا بعودة محبوب أو قريب مسافر: لكنه يمر ويبتعد 
ويتالاشى خلف التلال اليعيدة» ولم يبق في النقس غير التعب والحزن. وتصف الشاغرة عريات 
الفطار وصفوف الساهرين والمتعبين المنتظرين؛ وهم ينتظرون أملاً بحيون له أو عليه: ولا 
ظل الليل تقيلاً شملا ملؤء الضجر الطويل. 

لقد نجحت الشاعرة في توظيف هذا البحر في وصف الملل والضجرء لما يحتويه الليل 
من طول 
اسنلة للمتاقسة ٠»‏ 
١‏ -هاأول قصيدة للشعر الحر كتبتها الشاعرة نازك الملائكة ؟ وفي أي-عام تحديدا ؟ 
؟ سمن تفعيلة أىّ بحر شعري نظمت الشاعرة قصيدتها ؟ ولماذا ؟ 
* - كيف وصفت الشاعرة الليل في قصيدتها ؟ 
4- مانا سلج داقع العربات في القفصيدة ؟ 





| انواع الشعر 


الشعر الوجداني 

هو اول أتواغ الشعركتبت بدالبشرية : ولجا اليه الإنسان عندما انفعل واراد أن يعرب 
عن انفعاله بأيّ شيء كلامي : وجاء أول الأمر بسيطا ؛ وقد يُصحب بالرقصض والموسيقا 
والغناء + لذلك يسمى أيضا (الشعر الغتائي ) + ثم تطور هذا النوع فامتد سن البيت والبيتين إلى 
المقطوعة فالفصيدة الطويلة ٠‏ وكانت موضو عاتها الاولى فردية ذاتية + تعبر عن ذاث الشاعر 
ووجدانه ويعبر عن الاحساس الشخصي للشاعر . ويعد الشعر العربي - في معظمه وجدائيا. 
وقد تطور الشعر الوجداني عند الأوربيين على وفق لغاتهم القومية واقاليم عيشهم ولعل أشهر 
الأنواع التي شاعت بشكل شعبي هو شعر ( التوروبادرو ) الذي كان يذور على ألسنة الجوالين: 
عصناحيا بالموسيقا والغتاء , وهذا التوع من الشعر قد تائر كثيرا بالشعر العربي عن طريق 
الاندلس ؛ ولاسِيّما شعر الموشحات . وسيظل الشعر الوجدائي في تطور ٠‏ شان كل ما في 
الحياةٌ ٠‏ وتبقى الذاتية مهة له ء فنحس بما يعائيه الشاعر؛ وبما يعشمل فيه من عاطفة : ويراوده 
من خيال ويضطرب هن فكر _ وهو في الحفيقة يعيبر للآخرين عندما يمرون بعثل ها يعر 


به؛ وللاخرين عندسا يرون نفوسهم في نفسه , وناتية الشاعر الوجدائي تتسغ عندما تندمج في 





المجتمع الذي يعيش فيه الشاعر , إذ تكون تجربته جزءا من تجرية الامة . أما عن الشعر 
عند العرب + فوجداني [غنائي) كما اسلفنا .ولاسيما في عصوره الأولى: فلم يكن كناك شعر 
ملحمي أو تمتيلي أو تعليمي _ واكتملت سمات الشعر في العصر الجاهلي ٠:‏ وصارت له تقاليد 
واتجاشات وأعادم . ويغلب على لغته وضوح الخطاب ؛ فيعرض الشاعر على الئاس حو اطفه 
غندما يحب أو يكزه أو يحزن أو يفرح ؛ ملؤئا ذلك بخياله الخاص , وتميز شعر كل شاعر 
يعيزة متصلة يمزاجه وبيئته : وبالدافع الذي يستثيره : فقالوا أفضل الشعراء ؛ امرؤ القيس إذا 


ركب + والاعئتي اذا طرب والنابغة اذا رهب:, 


ولقد تطور الشعر العربي تطورا كبيرا ‏ ولا سيما في العصر العباسي + ففد صار يعبر 

غن الخضدارة الحديثة والحياة الجديدة الثي تغيرت ؛ ولكن هذا الشعر هبط بعد غزو بغداد 
سئة 52357ه ؛ وكذلك في عصر الدويلات والعهد العثمائي: غير أن ملامح التطوير بدات في 
واقترنت النهيضة باتجافين بارزين: السياسة والاجتماعخ فضلاً عن البعد الثقاشيء وتؤسم 


بالفردية وامتزاج ذاتيةه الشاهر بعمومية مجتمعه وقومه 1 


* فوع و‎ 0 35 ١ 
أينَ يضع النقاد الشعر الوجداني من حيث نشأته ؟ وعم يُعبر؟‎ -١ 
, الذائية عتصر اتناس للشعر الوجداني ؛ وضح ذلك‎ 2 


4- من المعلوم أنْ كل شاعر له أسلوبه ؛ فما يميز شعر كل شاعر من غيره؟ 


اسوأ الناس خُلقاً 5 من إذا غضبّ منك انكر فضلك , 


وتسى عشرتك وقال عنك ماليس فيك 















































ولد الشاعر مصطفى جعفر عناية الله ٠الملقب‏ بجمسال الدينعام 555١م‏ في قرية (المؤمئين) 
في الناصرية جنوبي العراق . ينتعي إلى اسرة ديئية علوية اتخذت من دراسة العلوم الديئية 
طزيقا لها , سكن هديئة النحف منذ نعوهة أظفارء ء و أكمل دراسته فيها , نال شهادة التكتوزاذ 
في الاداب من جامعة بغداد بر جة امثيار شام 54ة ١‏ . للع الشعر هئذ صبباه » وطرق أكتثر 
أخراضه : لكنه لم يتكسب بشعرهة؛ إد يقول ‏ «القد عاصرت ملوك العراق ورؤ سماعه وحكاليه 
و المكتفتبين فيه ,,, كلم أمدح أحذا شتهم # ا قله من المؤ لقات : القباس حسقئة : ححيثةه ؛ 
والبحث النحوي عند الأصوليين ٠‏ والإيقاع في الشعر العربي من البيت إلى التفعيلة . 
الشعر له كبو أن :( عوئللك و للحن القخيم) .او كدو أنه الذي أسمالة ( التده ان ) مب 3 بجزاين 
توفي في الغربة بعيدا عن وطئه سئة 1355م وذفن في مقبرة الغرباء في دمشق. يمتاز شعره 
نحو دة الضياشة : وز ضناثة الأسلوب : وحمال الصو رة ء و مفردته الشعرية طبعة بين يديه : 
يوشيها بابهى الألوان البللاغية من سحر البيان وروعة البديعغ . له قصيدة بعتوان .. «زبغداد؟ 
تحية للعدينة الخالدة د في عيدها الألفي ؛ يقول فيها * 

كا ةا 0 م أد وت / 
إلا دوت ووريق عمرك اخصض مر )١‏ 
ودجت عليك ووجه ليلك ُشز "١‏ 
فؤاح من خلل الصبا يتقطضر () 
فيقادهن خُرَق الهوى بتنور ١؛)‏ 
وهج الضحى وكانهم لم يسمروا *) 
أخرى يطول بها الحديث ويقصر 


بغداد ها اشتبكت عليك الأاضصصؤدؤزر 
مرّت بك الدنيا وضبعصك مِسْمسل 
بغداذ بال العندى بالشذا ال 
بالشاطئ المسعور يحضنه اللجى 
بالسامرين اثابهم من لهو شم 
قضي فنحن وراء (ألفك) اييبة 








عن (عصرك الذهبي | ها طال المدى 
بغداد استقصي الحوادث واكشفي 


إلا وناصعغ وجهدهالمتصدر 
عبشأ يطوف بصبحها فيغير 6١‏ 
للسيف ‏ لالضميره - ها يستلر 


| وتساءلي عن ([معرض) يجلوك في 
ومهندس يبني الصروح وشاعصر 
ولزارع في العقل يدفن عمسره 
ومعلم لديدر شارب كقاسه 
بغداد اولاء الذين تحتل وا 


ابهائه صُوَرْ َسِرٌ وتسحرٌ "١‏ 
بروى به ظما الققوح فتزهر 
بنشاه يُسرجٌ ليلها ويُعطر "١‏ 
فتفد هنه غراسه وتصبر 
ماذًا يقطع من خشاه ويَعصرٌ 
اعباغ مجدك في الخلود واوقروا !"ا 


فإذا تصفحناك سفرٌ عونم سم نلق إلا صؤرة ترز 


اللشف ٠:‏ 
ذوت : ذيلت + وريق : زهو ونماء 
دجت : اظلمت, 
الشذا الفواح ٠‏ الريح الطيب النشر , 
حرق الهوى ؛ شدة الاشدياق . 
أثابهم ؛ أيقَظهم ؛ وشجح| لضت ٠‏ الاتقاك . 
غبشا ٠‏ الغيش ٠:‏ بقية الليل ؛ أو ظلمة آخره . 
في ابهائه : أبهاء جمع بهو ؛ وهو الواسع من كل شيء . 
ينشاه : من النشوة + وهي شِمْ الريح الطيبة, 
اوقروا : من الوقر ٠‏ وهو الحمل الثقيل . 


التعليق المقدي : 

مصطفى جمال الدين الأتسان ؛ الشاغر؛ الجنوبي المولد؛ العراقى الاحساس: التجفي 
النشأة والمعرفة: خاض غمار الشعر مند أن تفتح ذهئه على الحرف القرآئى والمجالس الدينية: 
فكانت قصائده تحمل واقعيتها ٠‏ وهمها؛ وتضارع الامجادوالحضارةالاسلامية بأسلوب إتماز 
بليونة المفردة وانثقانها ورسم صوره البلاغية التي تالامس شغاف القلب: وقصيدته (بغداد) 
يجسد فيها الشاعر كل مايراه:ويحسه يمنتهى الصدق مع استيعاب تفاصيل الصورة وجزئياتها 
لغرض إثارة المتلقيى عبر تاريخها الممتد ٠‏ فقد اشتبكت عليها العصور الفاسية والحوايث 





الجسام ؛ فذبلت وولت وظلث بغداد مزهرة خضراء ٠‏ ومرت بها ظلمات الأيام ولكنها انجلت أ 
وظل صباحها مشمسا منيرا + ويستحلف الشاعر بغداد بكل عزيز غليها وجميل أن تقص عليه 
شيئا من سيرتها العبقة وتحدثه عن عصرها الذهبي ٠‏ إنه يستحلفها بالسحر المنذى وبالعطر 
الفاح وبشاطئها المسحور الذي يحتضنه الدجى حتى يكاد يئير من الهوى والحب » ويستحلفها 
بالسامرين الذين يأخذهم السمر حتى ينبلج الصبح ويرتفع نور الضحى , فيهتف يها قصّي 
يابغداذ للأجيال بعدنا شيئا من سيرتك ليعيشوا على ذكراها ويسمروا بها؛ ويحذرها من 
مؤرخ يكتب لسلطة البطش والقوة لا لضميره . حدثيهم عن مفكر يكشف نجاك: وعن قائد 
يجلو صور الفتوح + ومهندس ببني الصروح وعن شاعر يخلد تأريخك بشعره فيئير لياليك 
ويعطر ها ء وعن فلاح يفني عفره ليغدي الناس : وعن معلم يفني عمره بصمت كلا يثري 
شارب كاسه ما أذاب من أجله . فهؤلاء بتاة بغداد وامجادها وتأريخها » ولم يذكر التاريخ 
غير حاكم ووزيره وحاجب وأميره ومن أحاط بهم من أتباع . لقد كانت صور القصيدة هادنة 
شفافة تداعب المشاعر والعقل والنفس من خلال وصفه (بغداد) المذيئة الصامدة + المورقة 
بلا انقطاع . فعمر ها زاهٍ أخضر على الرغم من تعاقب الغزاة والمحتلين؛ فهي قبسة من أمل 
وتفاؤل وصمود . 

-١‏ مهاذا جشد الشاعر في قصيدته ؟ وما الغرضن من ذلك ؟ 

؟- كيف كانت رؤية الشاعر بخلود بغداد من خلال تجربته الشعرية ؟ حند كلك شعوا . 


"- كيف كان الشاعر ينظر إلى (يغداد) ؟ 
5- من هم بناة بغداد في القصيدة ؟ حدد ذلك ضعر! , 


هل وفق الشاعر في بئاء قصيدته ؟ وما أسباب ذلك ؟ 
5- بم ثميز شعر هو حلمة ؟, 
- هل تكسب الشاعر يشعرء؟ وماذا قال يصدد ذلك .١‏ 
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الشعر المسرحي (التمثيلي ) 

الفسرحية الشعرية فن قديم ظهر لدى اليوئان والرومان ٠:‏ ثم انحسر في نهاية القرئ التاسن 
عشر في أوريا . 

أما في أدبنا العربي نقد ظير اهتمام الشعراء العرب به حديثا ء بعد اطلاعهم على الأديب 
الغربي ؛قتأئروا بههوعذوه من ضمن أنواع الشعز العربي ‏ تعتفد المسرحية الشعرية - وكذا 
النثرية - الحوار المكثف الو حيز بين شخوصها ٠‏ اي تابية الفكرة باقصير عبارة للمشاهد 
أو القارئ ٠‏ يشد الحدث هذا المشاههد بتلا زم الصراع ؛وتشابك الأحذلق ه مما يادي الى هآ 
يُسمى (العقدة) ٠‏ وبهذا الصراع يشغل المشاهد ؛ وَيُشْذ الى الأحداث ؛ مع قدرة الأديب في 
إيصال المعاني العميقة بلغة مؤثرة واللسرحية نوعان أما أن. تكون الأحداث جدية والنيهاية 
خزينة ؛ فتسمى المسرحية (المآساة ؛ ٠‏ أو تكون سعيدة ثات طابع غزلي فتسمَى (الملهاة ) . 

والشاعر في السرحيه يختفي .تملما وراع شخو صهاء قاد يتحدث عن نفسة . وما يعتمن 
فيها؛ ولا يظهر للقارئ أو المشاهد تعببرا يفصح عنه . ومهارة الشاعر تكمن في هذا الاختقاء 
على العكئن من الشناعن الوجداني . 

وقد تتنوع الأوزان في المسرحية الشعرية ٠‏ وتتئوع القوافي ؛ بسبب توزعها على فصول 
ومشاهد متعددة ؛: وتكتب ياسلوب الشعر العمودي ؛ او الحر ؛ ولكل شخصية طريفتها في 
النفكير و العيش والحنيث : ويختثف اسلوب الحوار باختلاف طبائم الناس و اتجاهاتهم ؛ 
فالجاهل ل ينطق بلسان العالم؛ والصغير ليس كالمسنء» والشجاع ليس 5المتخاذل ؛ وهكذا . 

وهن أول الشعراء العرب في هذا الفن : خليل اليازجي من لبئان » وكتب مسرحية شعرية 
بعنوان (المروءة والوفاء) عام 1815م ولكن أحمد شوقي هو الذي غرف رائدا لهذا النوع 
لنجاحة فية: بما اسلكه من مو قية؛ واتساع أفق ؛ وحب لفنه ء فأبدع روائعه التي منها ' عنترة 
ومجئون ليلى ء و علي يك الكبير ؛ و غير ها , وتيعه شعراء اخرون في مصر ؛ مدل : عزيز 
أباظة » وصلاح عيد الصبور ؛ وفي العراق : خالد الشواف ٠:‏ وعاتئكة الخزرجي ٠:‏ ومحمد 
علي الخفاجي. وآخرون في بقية أجزاء الوظن العربي. 


- أين ظهر الشعر المسرحي ؛ ومتى ظهر ؟ 
ا- الخوار عنصير مهم .في المسرحية + فما سماته ؟ وما أثره فئ القارئ ؟ 
"- علل : (يختفي الشاعر في الشعر المسرحي ) ؛ وعلام يعتمد ذلك ؟ 


: وو , 0 0 


4- لل : (تتنوع الاوزان والقوافي في الشعر المسرحي ) . 
قد لم يكن أحفد شوقي أؤل هن نظم في الشعزق العسر حي ٠‏ ولكذنه عت رائدا نهدا التو ع من 
الشعن + مذ ؟ 


متمد علي الحفاحي 
أديب معروف ولد في كريلاء وتخرج في مدارسها »: حصل على البكالوريوس في اللغة 
العربية وآذدابها عام 515 ١مء‏ له مؤلفات عديدة في مجال الشعر والثثر + ولا سيما في الشعر 
المسرحي ؛ حازت معظمها الجوائز التقديرية المتقدمة في العراق والوطن العربي ؛ من 
بينها ' 
- وادرك شهرزاد الصباح مسزرحيه شعرية 
- حينما يتعب الراقصون ترقصن الفاحة ‏ مسر حية شعزية 
- الديك التشيط مسر خ اظفل 
- أيو ذر يصعد معراج الرقض مسرحية شغرية 
- ذهب لبقود الحلم مسر حيه شعرية مستركه 
عن “كواوين شعر ية ٠‏ هنها : 
-شباب وسراب 
- ههز ا لغينيها 
- لو ينطق النابالم 
- لم يات أعس ساقابله الليلة 
- يحددثا بالقرب منا 
ترجم له إلى الانكليزية والفرنسية والالمانية والكردية والتركية . وظلٌ يكتب الشعر المبدع , 


0 أصل الغطاء الذي 1 إلى أن ديواشس تساتم 5ل آم 1 


١ 1‏ ا : : - 3 1 1 5 / ,5 
للحفظ من : (يا بن أبي .... إلى : ويرضى أن يغمد سيفه) 
لز مان سثة 1١١‏ شجرية , 


نا م 


المكان ؛ بيت متواضع يرقد فيه محمد بن الحنفية - أخو الحسين - مريضا . خلفه تفع 
ثافذة يتغصضر الضوء قبل دخولةه أياها . وسط ساحة الدار شحرة تبدو يايسة , فى اول قاعة 
العرض هناك كرسي كيير يظل فارغاً طوال مدة العرض في اننظار الأتي» وإلى جانيه 
سيف معلق ٠‏ الحسين جالس عند أخيه وفو يروم توديعه لغرض السفر إلى كز بلاء. 
محمد (ينضح الحسين بعدم الننفر) : 
يابن أبي ... يا مولاي 
ياركن البيت الدافئ 
حين يخض الأيتان البرد 
يافرخ المحزون ويازاد الوحشة 
اين تسافر ؟ 
والدنيا تفترٌ على فرن خيانة 
إذ ينزع قرطيها الأقوى 
ولئن ساقفرت 
يستدرك : 
سن للعدل إمام غيرك؟ 
العالم هُلتاث بالأدران 
والزمن الأعمى يخبط مبصره بعصاة 
اذ تَضرِبُ قبل الغجرٌ الأعناق (تأخذه نوبة سعال ) 
الحسين (مهونا عليه ) : حسبي ذلك يا بن أبي حسبي ذلك 
(يطرق قليلا ثم يواصل ) : ما كان الكون يؤاخي طرف التقبير 
لولا الاستشهاد 
نه 


ولولا أن يتعمد هذا العالم بالدم 
ولولا أن يأكل جوعان لحم ذراعه 
وإهامٌ يسمع بالظلم 
ويرضى أن يغمذ سيفه 
لكاني يغمده في أعناق المظلومين 
لا ترجخ كفة ميزان العدل 
إلا بالقتل ... فتلي 
يا بن أبس 
العالم ملتاث بالأدران 
وأنا ماض لأطهّر د بدسي 
ولقتلي ... وأنا أختار 
خِيرٌ للعدل من المحيا 
ولذا ... فانا أبغي الكوفة 
محمد (بأسى) : ولماذًا الكوفة بالذات؟! 
تعلن أن الكوفة ثائرة توابة 
محمد: والثورة فيها وجه متشحٌ بالخوف 
أحسب أن الكوفة لا هد لها 
والكتب الكثرٌ برحلك 
رب حروف تنساب إليك سهام خديعة 
الحسين (مُصرًا ) : لبكن ذلك يا بن أبي 
ليكن أن الكوفة خوّانة 
أو أن الكوفة لاعهد لها 
فأنا اخترت الأمز بنفسي 


حلمي أن أنزعٌ نحو الكوفة 
حتى أجلو ما ران عليها 
محمد (مع نفسه ) : تالله كأن الخشية تفرع سكيناً في قلبي 
الحسين (ينهض متحركا الى عمق المسرح وكانه في حالة من التأمل ) 
أي رؤى تلك 
تتعمد فيها الصحوة 
فتفيق على شرف المسعى 
يصرخ بي صوت 
انظر مظلوهي الاعة 
وكأن جلدي يتوزع بين سياط الجلادين 
ها أنا ذا اهبط فوق صعودي 
فتسيل خيولي نحو الكوفة 
وتجئب نفسك هذي البلوى 
الحسين (ثائرا) : أختارٌ الصمت 
وضمير الأمة تعمل فيه النخرة ؟[ 
أغمذ سيفي 
وسلاخ الخوف المغروس على جنبات الدرب 
يتلوى بين رقاب الناس؟! 
ويظل إقام العصير | 
يسمعٌ كلمات النخوة تحشو أذنيه 
فيذوب فيها صرختها 
وهيل على أذنيه ترات سكوته ؟! 
بنتفض : غيري يختار الصمت ويختار قعود البيت 
والنوم على دكات المسجد 


غيري يكختار ... غيري يختار 
وأنا أختار الله واختار الناس ... أختار الله واختارٌ الناس 
(يخرج:ء الإنارة تدخل النافذة وتجتاز كالشمس إلى الشجرة ٠‏ وقد نما في أسفلها عن 
أخضر ٠.‏ ثم إلى الكرسي الكبير وبزة الفارس المعلقة ) 
إظلام) 

التعطليق النقدي : 

بكاذ البناء القتى (اللصركة النشرحية ولسلوبها ) التشهد المسزحن هذا يعتمد الفزاخل الث 
ذكرها ء وأسس لها أرسطو في كتابه (فن الشعر ) ٠‏ من أنها تتحدد بالمقدمة والعقدة (الذروة): 
ثم انظ . 

والمقدمة - هنا - هي نفطة انطلاق الحدث ٠‏ وتجسد ذلك بوجود الحسين (ع) في بيت 
أخيه محمد ؛ والغرض التوديع قبل السفر المقرر إلى الكوفة : وقد هيا الشاعر مسوغات هذا 
الانطلاق ليجعله الواقع المعيش . انذاك - متداعيا: ويستحق التغيير , فبيت محمد يبن الحثفية 
المتواضع + ونافذته التي لا تدخلها الشسس ء والشجرة اليابسة فئ ساحته + إنما يرهز الى 
واقع مريض + وما محمد بن الحنفية المريض إلا إتسان ذلك الواقع . ومن أجل تحريك الحدث 
وَضَُعْ الشاعر كبالة هذا غناضر الضراع المٌضادة ٠:‏ عتاضر التغزير المنتظزة + وقد تمتل 
ذلك بالكرسي الكبير متصدرا القاعة ؛ يظل فارغا ظوال العرض المسرحي في انتظار المنقا 
الذي سيملؤه : وكذلك السيف المعلق الذي ينتظر من يُمَتَشْقَهُ . والحسين الجالس لدى أخيه هم 
الفارس المؤمل لإحداث التغبير في ذلك الواقع . 

وما بين القبول بالواقع ممثلا بموقف محمد بن الحنفية الداعي إلى تأخير المواجهة - ولو 
إلى حين - وسيف التغيير الواعي الميصر المُمْثل بموقف الحسين الثائر ٠‏ ينمو الحدث 
المسرحي ونتفاعل أحداثه » ويشتد الصراع بين أطرافه ؛» داخل مئن حكائي شعري أظهر 
مهارة الشاعر ٠‏ ودرايته ودربته في تعيين مناطق النفوذ في بنائه الفني المسرحي ٠‏ لأنه يرى 
أن الشعر ليس زخرفة » ولا زينة بقدر ما هو مادة بناء . 


4 2. 


فيه من حقيقة الاستشهاد + وعجز محمد بن الحنفية عن تغيير وجهة أخيه الحسين (ع) ؛ ثم 
ينتقل الصراع الى الحل متمثلاً بتأمل الحسين (غ )وإصداره قراره الخيار المبدني بقوله : 
(اختار الله وأختار الناس ) . 

تلحظ كيف أدار الشاعر الحوار بسلاسة» وتدفق في تتابع الأحداث من غير انقطاع ..وبلغة 
مسرحية سهلة واضحة ٠‏ أفصحت بيسر عن الفكرة + قد انتفى الشاعر بعناية تعابيره التي 
ضيورت لقاء الأخوين ٠‏ وصدق المشاعر ٠‏ وتصميم البطل لامضياء أمر الله ؛ بهذا الامر 


مسوغ إليه بالرسائل الثائرة . 


أستلك ل وك د ف 1 

1 اذكر قعير حينينٌ للسماعر مكَقَد على الخفاجي وديوائين لة , 

؟- هسم أختير المفطم العسر حي هذا ؟ اكتب ما تحفظ منه . 

""- غللام اعتمد المشهد السرحي الذي اطلعت عليه ؟ 

فد من مثل الواقم أو الفتول يهافى هذا العشيد على وفق ورآى الشاعر؟ ويمن تمثل التغيير؟ 
ىف ضحكل الواكعم أو اتفبون يذ تبي لمعيد وثقاراتي حر + ويمن معني التعيير 


ألجمل مافى الحباة تسداك يِقرؤك من ددن حروف., 


ويفهمك من دون كلام , ويحبك من دون مقابل 





الشعر التعليمي 
هو نوح .من النظم ء لا يمتلك. من مقوما ت الشعر سوى الوزن والقافية : يقدم حقائق علمية 
سحددة مت العاظفة انا خلا تحن يوكناس تانتجه عد كا يكلو ين الكيال:. لأثة خطان 
للعقل في موضوعات علمية سختلفة »:وليس همْ ناظسه اختيار الاسلؤب المؤثر + أو التعابير 
النابعة من الوجدان ٠‏ بل جمع شتات قواعد علم معين + ونظمها في أبيات تقل أو تكثر فتصل 
أحيانا الألفف : كنا ة في ألفية ابن مالك في النحو . 
ظهر الشعر التعليمي على شكل أراجيز: لتسهيل حفظ قواعد في علوم شتى ١‏ في العصور 
الماضية ٠»‏ إد لم تكن الطباعة مخترعة بعد ؛ فعمد قسم من الشعراء إلى نهج هذا النظم : 
واستمر هذا حتى بدآ عصرنا الحديث , وعلى الرغم. من أن كثيرا من الباحثين لا يعدون 
هذا النوع من الشعر شعراء إلا انه نفع طلاب العلم .ويسر لهم حفظ كسم من العلوم :وتذكرها 
واستعادتها في حافظتهم » فضبطوا تلك العلوم وترسخت في عقولهم ء لأن الشعر أسهل 
حفظا من النثز لذي الناشثة . 
انحسز الشعز التعليمي لانتفاء دواعيه ٠‏ إذ انتشرت الطياعة ء وتيسز لطلبة العلم الاطلاع 
على ما يقدم باستمرار من دور النشر ؛ في مختلف العلوم ؛ فضلا عن ازدياد الوعي الثقافي 
وتطوره ؛ وانتشار دور العلم ؛ من مدارس وجامعات . 
غير أن النقد الآدبيى الحديث قد حدد الوظيفة الفنية للشعر ؛ وأسقط الغليات الأخرى الدخيلة 
على الشعر وهنيا غاية 5 التغايم . 
ومن القضائد التعليمية قصيدة جميل صدفي الزهاوي . عنوانها : [القوة والمادة) 
يتحدث فيها عن الفلك والاجرام السماوية ء وله راي خاص بالجاذبية + يخالف ذيه قوائين 
(نيوتن ) ؛: وهي أقرب إلى النثر في أسلويها منها إلى الشعر يفول فيها : 
(للدرس) 
تحوئى السماء نجوما ذات أنظمة فن الشموس كثارا ليس تتخصر 
وكل شمس لها جرمْ بنسبتته يجري الأثيز إليها فهي تستعر 
وهو الذي يوسمٌ الأجسام قاطبة 2 دفعاً عليهايه الأجسامٌ تنهمرُ 
فيحسبْ الثام أن الشمسن جاذبة لها كما هو بين الناس مشتهرٌ 


+ قف ظير القس التطيمى آاول عرف وماتراعي‎ ٠ 
؟ب سا القوائد التى نجناها طلبة العلم.من الشعر التطيمي ؟‎ 


؟- علل : (اتحسار الشعر التعليمي) . 





للشاعر الزهاوي قصيدة تعليمية + ما عنواتها ؟ وعم تحدث فيها ؟ 


م ااء الى ] | 
قن 2 


لشعر التعليمي ليس شعر! بالمعنى الدقيق ؛: عثل ذلك . 








الشعر الملكمى 

في قصائد طوال تقم في الاف الأبيات ٠:‏ تحكي أحداث حروب حقيقية. امتدت لسئوات»: 
أو قد تكين خبالية أو اسطورية يشنرك فيها الألهة إلى جنب البشر مناصرة أو محاربة ؛ 
يسبب تعدد واجباتها وميولها » فقتجاوزت طبيعة احداثها المعقول ء فاتسمست 
بالخوارق وكثرة الأساطير + لذا ظهرت في عصر طفولة الشعوب؛ وَتنْبيَّ عن معتقداتها 
الدينية + وعاداتها الاجتماعية » وتكشفا عن حخضارتها , 

وأقدع ملحمة هى ملحمة جلجامش التي ظهرت قيل الفي سنة قبل الفميلاد + وقد اشتهيرت 
بموضوعاتها الإنسائية ؛ لبحثها قضية خلود الإنسان والقناء + فكانت النتيجة أن الإنسان يخلد 
بالعمل الصالح و الإبداع : فثر حجمثت إلى لغات العللم , 

وعن الملاحم الأخرى ملحمتا الإليادة والاوديسة المئسوبتان إلى هوميروس + في حدود 
القر ن الناني عشر شيل السبادد . 

ولما وجد بغضن الشعراء كلو أدب أممهم من المالاحم عمد يعضيهم إلى نظمها » لذلك تسد 
ملاخم موضوعة . مثل: الإنياذة للشاعغر فرجيل ؛ والكوميديا الإنهية للشاعر دانتي . 

وقد توقف النظم في هذا النوخ هن الشعر في العصور المتاخرة ؛: والعصر الحديث » فلم 


بعد له ذكر في الحياة الأدبية ,ا مائدر. 


اسئلة للمناقئية : 
1- ما الذي تبكيه الملاسم ون لتبمت احداثيا؟ 

؟- علل. :(ظهرت الملاحم في عضر طفولة الشعوب ) . 
"داعم تعير الملاحه:؟* 


كت ها أقدعم قلددةه 


التاريخ ؟ ويم تعلل أهميتها وشهرتها ؟ 


دما يُزَاد ب (الملاحم الموضوعة )؟ وضح ذلك مع المثال الفتسوب إليها . 
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ظطلت. القضية الفلسطيئية قل قرار تقسيم سئة ١5249‏ وبعده قضية العرب المركزية : 
ومحور اهتمام أدبهم ٠‏ ولا سيما الشعن: + ولقد اضبح شعر القضية الفاسطينية ظاهرة متميزة 
ليمن في فلسطين وحدها : وإنما في كل ارجاء الوظن العربي + ففي فلسطين نيضن الشعراء 
يدائعون عن ارضهم وثاريخم ومصيرهم بعد اغلان وعد (بلفور ) شام 555١مء‏ تلك 
القرار الجاتر الذي أغلنته بريطانيا بتأسيس وطن قزمي لليهود في :فلسطين ٠‏ ولقد شهد 
الشعب الفلسطيئي موجات غضب وثورات وانتفاضات ضد الانتذاب البريطاني ٠:‏ وسياسته 
المسائدة للعسهايئة منها ثورة ١575‏ مء وأعقب ذلك حركة شعرية فلسطينية غكست الواقع 
والأحدائ» أقرزت شعرا وطنيا شغل مساحة واسعة في شعرنا العربي الحديث بسبب تنوعه 
وكنيته وموضوعاته المستحدتة . 

وكان الشعر يواكب ها يحصل في كل الاتجاهات ء ويسبعى الى تمنيلها . ولعله استيق 
الزمن ؛: و استشزر ف المستقيل العظلم للشعب الفسطينى : فغلب على الشعراء الشعور بالخيية 
والحزن والالم ؛ لفقدائهم وطنهم وحقوقهم ؛ وأصضيحوا كأنهم شواهد مأساتهم ووقود نيراتها . 
وقد ثميز شعرهم بالروح الوطنية العالية.و الحماس الشديديو الكفاح من أجل الخلااص,وإسئلا 
المدافعين عن أرضمهم وكرامتهم مع مافيه من إحساس بالفجيعة . 

ولقد شكل إشعر المقاومة ) الفلسطينية ظاهرة مؤترة في نفو الفلسطينيين والعرب ومن ثم 
الشعر العربي : وكان مجمل شعر انه من الارطن المحتلة ٠‏ إذ تجد فيه البطولة و التحذي 
وتمجيد الاستشهاد من اجل الوطن +٠‏ والحث على المقاومة حتى جلاء المحتل + كل ذلك 
بأساليب ميتكرة: وصور فنية جميلة ٠‏ ولغة واضحة تميل إلى الرهز أحيانا + ولعل أغلب 
شعزاء المقاومة مالوا إلى الشعغر الحز الغئائي . أًا الشعر الغربي فقد تأثر بالأحداث وبالشعر 


لفك لفلسطينى + حتى أتنا ل" تجد بلدا عربيا خلا شعره من القضية 1: 








ات هيأ الذي افر؛ كه ١‏ لاحداث ألة 1 3 هأ عشطلة للك ”7 


ا 0 


7- اوضع : الشعر بو اكب الاحداث في كل الاتجاهات . 


4- هادا خلب على الشعر الفلسطيني؟ ويه تمَود؟ 


فد ها الذي شكله:شعر المقاومة الفلسطينئية ؟ 





فدوى طوفان 

فدوى عبد الفتاح طوقان شاعرة فلسطينية ولنت في نابلس عام ١111٠‏ م شقيقة الشاغر 
أبراهيم طوقان, سحن و الذها سئة ١57.8‏ وظل على فراش المر ض عاماً في السحجن حتى وفاته 
ظلت فدويى تثتلحى وطنها النليب لسطين وتحن اليه وتعائي حزنا شنيذا + ولنيها عدة نواوين 
منها (أعطانا حبا) و ( أمام الباب السغلق ) توفيت سنة 7١٠5‏ م عن غمسر ناهز الستة والثمائين 


عاما ولها قصيدة تناجي فيها وطنها وهي هن يواكير شعرها تقول فيها , (للدرس) 
ضر فلن 


وطني لئن عضفت بك الأياه فاندهرٌ حربٌ تارة ومسسلام. 
وطني فديتك لا تَرْعْكَ مصائبٌ سود لهِن على حماك زخام 
الشرق يحمل ما تنوء:بحمله وله إليك تطلع وقيلم 
شكواك شكواه:وجرخك جرخه تؤذيه إن طافت بك الأيام 
بغداد مصر“والحجاز-كلاهما والمسجد الأقصى هم والشام 
قد الْفثُ مابينف, لسنخة وَإِنْ شطث ديار أو نات أجل 
التعليق النقد ي : 
في هذه القصيدة التي يغلب علبها حب الوطن .. هناجاة الشاعرة له باسلوب يبتعد من 
التوريرية ..فاذ نجد فى اسلوبها : ثوّروا... حطموا... اقتلوا ... بل تحدثت بيدوء ومنطق عهلي 
وبضورة انساتية ناطقة تدخل القلب و تكير المشاعر المرهفة يتصوير ها خول العصف 
الرياحي بوطنها .. والصراعات التي تعيشها وابن وطنها المشرد بعواصيف الايام 
وحوادثها وصراع الحرب والسلام والخير والشر .. لذا فالشاعرة تخاطبه وتحثه على السبر 
واستعمال القوى العفلية التي تكشف عن عدم استمرار الحال بل تغير كل شيء بمرور الزرس.. 
لصالح الخير...فهي تفرل (وطني قديتك لاترعك مضائب ) ومن خلال هذا الخطاب المباشر 
للوطن الذي يجب الايرتاع من المصائب .. لآنه لايد ان يأتي يوم وتزول تلك المصائب ويعود 
الحق ل أصحابه ..فالقصيدة وإن كانت قريبة من النثربة قانها عالجت موضوعها بصور مؤثرة 
وأبرزت معانيها ناطقة واضعة نتيجة انسياب أبياتها انسيابا هادنا في النفس دون اتكاء على 


خماسة ذاعية للحروو نب القتال - 


. عبر عن ذلك باسوبك.‎ ٠ ظلت فدوى طوقان تناجي وطنها بحزن‎ -١ 
؟- كيف عالجت فدوى طوقان موضو عها ؛: وكيف كانت معانيها ؟وسا أبرز دواويتها‎ 


الشنعرية ؟ 
_ 4 























محمود درويشس 

الشاعر محمود درويش من شعراء الأرض المحتلة ولد عام 15147 م في فلسطين 
وترعرع في ظل الاحثلال. عاش فيها مقاوسا بشعره يهز مشاعر الئاس هناك + ويلفث النظر إلئ 
قضية وطنه في كل أرجاء الوطن الغربي , شعره متميز بالجسال القني ورزوععة الصياغة 
والحمس والرمزيه و الموضو هات النضبالية والسياسية ؛ كان شعره وتيقه فنيه تدين 


ع 





له عدة دواوين منها ( أوراق 
الزيتون ) و(أحبك أو لاأحبك ) و (احمد الزعتر ) وغيرها , توفاه ال سنة ٠١.(‏ ٠م‏ ) إثر 
فرض عخدال . 

له قصيدة يعنوان (عيون الموتى على الأبوات ) قالها بعد مذبحة (كفر قاسم ) التي ارتكبها 


الضهلينة والتى ذهغب .ضحيتها منات هن الف 





للحفظ من (مروا على صحراء قلبى ...... إلى ... لبراعم الضوء الجديد) 


مَرُوا على صحراء قلبي حاملين ذراع نخلة 
روا على زهر القرنفل تاوكين أزيز نحلة 
وعلى شبابيك القرى رسموا ياعينهم أهلة 
وتبادلوا بعض الكلام عن المحبة والمذلة 
فوصية الدم تستغيث بان نقاوم 

في الليل دوا كل باب 

كل باب ,.., كل باب 
وتوسلوا الآ نهيل على الدم الغالي التراب 

لاتدفنونا بالنشيد : وخلدونا بالصمود 


إنا نسفد' ليلكم لبراعم الضوع الجديد 
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يأكقر كاسم .. 
من نوابيت الصحايا سوف بعلو 
غَلمْ يقول: قفوا .. قفوا . 
واستوفقوا 
لا .. الا تذلوا 
ياكفر قاسم لن ننام 
التعليق النقدي . 
الشهداء أحياء عند ربيم يولدون بعد موتهم ليعيشوا حياتهم السرمدية إنهم حاضرون في 
قلب الشاعر ٠‏ وفي قلوب الأحباب وابناء الوظن ؛ وهم لايفارقون ارضهم الطيبة » اأرض 
البرتقال ومزارع الزيتون وحفول القرنش وقد خصب الشاعر القرنفل بالدكر. لدلانته الرمزية 
عن الثورة والتضحية وهو شائع في الأدبيات الثورية .. ولآن وطنه فلسطين من البلدان التي 
تشتهر يزرواعة هذه الزهرة الجميلة .. 
لقد شكلت مجزرة (كفر قاسم ) انعطافا أساسيا في الموقف المقاوم لشعراء الأرض المحئلة 
وعدت شاهدا واضحا على المقاومة , 
ومحمود درويش شاعر لم يعمل صبوته ضجيج المدافع ولكنه كحدة النصل المتالق 
للسكين عير قصانده التي كانت منشورات احتجاجية وثورة متاججة تطلق حبر فصائده 
لدرجة مذكلة ومركزة ومتماسكة بقدر كبير يعطينا الدلالة الكافية بأئه متمكن من ادواته الفنية. 
فهو فى قصيدته هذه بقدم رؤبته الشعرية ووعى عميق متسلح به الشاعر في وحجه 
الاحداث فالار تباط الجدلي بيته وبين الارطن المغتصية و الجماهير عن طربق الكلمة 
التي تمارس فعلها بصفتها كلمة ثورية لآن الشاعر شاعر قضية تحمل هموم شعب 
ينتمي إليه الشاعر داخل فلسطين وخارجها فكان شعره مرتبطا بالحركة الثورية ومتفاعلا 
معهاء لذا فهو يصرخ صر خته التي تحمل بين طيائها صر خه شعب يدافع عن حفه في الوجود 
منتزعا اليأس وزارعا بدله الأمل عبر النضال الذي لن ينتهي حتى التخرير ورحيل المحتل 
الصهيوني .. 

















يقول الشاعر : 
لاتدقنونا بالنشيد . وخلدونا بالصسمود 
آنا نسمّد ليلكم لبراعم الضوع الجديد , 
بهذا الأسلوب التسجيلي الذي يؤدي فيه الشاعر دور الراوي فيرسم لنا صورة تاريخية حية 
غنية بحركة واقعها : نابضة يبروح الشهادة و التضحية والقذاء من أجل غد مشرق بقدر قيسة 
الأنسان ويرقصن الإذلاق :“فهو يقول: 
من توابيت الضحايا سوف يعلو 
علم يقول :- قفوا .. ففوا 
واستوفقوا 
لا ., لا تذلوا 
فالحوارية تكشف عن الضراع الذي يدور في أعماق الشاعر والشعب الفلسطيني الذي 
يدعو إلى التحرر ورفض الاحتلال المذل للوجود الفلسطيني لقد كشفت القصيدة عن رؤيتها 
التورية وصلابهة الموقف بغتائية عدبة ينمو داخلها الرفضن التوري لكل سلبيات الحياة مع 
نمو الحس المقاوم بلغه شفيقة تالازمها واقعية المضامين الثورية : الذي ترفض الوجود 
الأجنبئ وتؤكد ضرورة مقلومته » فالشهداء أصوات وآغلة توصي باستعرار المقاوعة .. 
لآن حمهم سماد الأرسن لبراعم الضوء الجديد ... 
والقصيدة متال للشعر المقاوم ء يغقويتها ؛ و عدوبتها ؛ وصدقها : وصورها الفتية و شي 
من مدرسة الشعر الحر » تجسد فيها كثيرٌ من خصائصه » وربما وجدنا فيها أصداء يعض 
شعراء مدرسة الشعر الحر الكبار في العراق ؛ فلعل فكرة قيامة الموتى ٠١‏ وقول الشاعر 
( رسموا بأعيئهم أهلة ) مستوخاة من قصيدة الشاعر سعدي يوسف الذي سيقه في الغرض 
نفسهء النى يقول فيها : 
في الليل يستيقظ الفدلى 
عيونهم البيضاء واسعة ؛ مفتوحة ؛ أبدا 
وفي المدينة حتى في ازفتها 
هده 


ولا عجب فإن مدرسة الشعر مدت بست يميت » من الشعراء العرب ومحمو 
درويش واحد منهم ... والملاحظ أن الشاعر يعتمد اسلوب التكرار لاحداث التأئير الوجداني 
العميق في نفس القارئ (قفوا .. كوا .. ع»واستوقفوا ؛: لا.. لا تثلوا ) 

وفي هذا المقطع حماسة تذكرزنا بشعر الحماسة العربي القديم... 

لقد أحسن الشاعر اصطناع اساليبة المعيرة عن مضاميئة » وهي تتتوغ بين السرد؛ وأساليب 
(الخبر ) و(النداء) و(الطلب ) بلغة سهلة » موحية ٠+‏ فيها استعارات جميلة مشحونة بعاطفة 


قوية وإحساس صادق + هما جعلها شديدة التاثير في القارف .. 


'- نِم نميز شعر محمود درويش ؟ ومانا يعد شعره ! 

؟- مامناسية قصيدة محمود درويش ؟ اكتب المقطع المقرر حفظه مئها . 

*- ماذًا شكلت مجزرة ( كفر قاسم) في الموقف المقارم ؟ 

*- ها الأسلوب الدي تكشفا عنه القصيدة ؟ ومادور الشاعر فيه ؟ 

5- ما المقصود بقول الشاعر (فوصية الدم تستغيث بأن تقاؤم )؟ اكتب الأبيات التي تلي هذا 
البيت موضحا مضعوتها ؟ 

5- ماقائدة التكرار في قصيدة الشاعر محمود درويش ؟ 


- كيف وورجدت لغة الشاعر » وما الأضالبب التي اصطفقاها للتعبير عن افكاره و عواطفه؟ 
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النثر وفنونه 

مر يك في دراستك للادب أنه يأتي على توعين : الشعر والنثر. وقد وضحت أديك -عثد 
دراستك الشعز - أنه يتميز عن النثر بآن له أوزاثا وقوافي معيئة + ابي إنه يرتبط بإيقاعات 
وأنغام مخددة لاتظير .خصائصه إلا من خلالها .. ومن الطبيعي ان تستكمل مادرسته عن 
الأنب بإحاطتك بكل ماله ضلة بالنوءغ الثاني ٠‏ ونعتي به الثثر الفني : ولاسيعا المعاصر مثه 
كالفصة والزواية و العفاله و الخطابية . 

والنثر الفني - كما هو معروف ‏ هو الكلام الفني الجميل؛ المنثور باسلوب جيد لابحكمه النظم 
الإيفاعي - كما هي حال الشعر - تميزه اللغة المنتقاة والفكرة الجلية ٠‏ والمنطق السليم المقنم: 
المؤثر في المتلقي . 

ولعلك عرقت من فنون النثر -قي مرحلة سايقة - الخطبةو المقالة و المسرحية النثرية والقصة 
وفنون النثر الوصفي كالنقد الأدبي وتاريخ الأدب والادب المقارن .::ولابد من إحاطتك 
بالمزيد سما يعد من أنواع النثر الفنى ( الابداعي ) كالامثال والوصاياو المقامة و السيرة 
والرسائل الأدبية أو الترجمة ؛ على الرغم من أن يعض هذه الأنواع لم يعد له صدى يذكر في 
المذار الأدبى المعاصر ؛ كالمقامة والرسائل الأدبية واللأمثال والوصايا .. 





ف (المقامة) من الفنون العريقة في الادب العربي + وهي تجمع بين سمات الحكاية الشعبية 
والقصة القصيرة والسيرة الذاتية » مضمنة الجد بالهزل ضمن أسلوب من السجم في صياغتها 
في كثير من الاحيان ؛: مع توشيتها ببعض. الابيات الشعرية المئاسبة : ومن المشاهير القدامى 
في هذا اللون النثري بديع الزمان الهمذائي والحريري . غير أنه انحسر مع تطور الحياة 
العضرية ٠‏ باستثثاء بعض المحدتين مثل أبي الثناء الالوسي في العراق ؛ والمويلحيى فى مصر 
في القرن التاسع عشر . 

أما (السيرة او الترجمة ) فتكون على نوعين ذاثية وموضوعية , فقد يكتب إنسان - بلغة 
جيدة وأسلوب مؤثر وآمانئة تامة - أحداث حياته البارزة كما فعل طه حسين في كتابه[الأيام) ؛ 
وتسمى (السيرة الذاتية ) ٠‏ وقد يكتب أديب عن حياة غيره كما فعل ميخائيل نعيمة عندما 


كتب عن (جبران خليل جبران) ؛ فتسمى ١!‏ السيرة الموضوعية)ء وقد تأت السيرة على هينة 
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مذكرات فتسمى إترجمة ) »١‏ وتتسم باسلوبها الجزل المشوق؛ والصدق في عرضن الحقائق ١‏ 1 


وهناك نوع آخر هن التثر الفني اتفق الباحثون على تسميته (الرسائل الأدبية ) التي تجري 
عادة بين الأدباء ٠‏ بما يهم القازئ ٠‏ كالرسائل الإخوائية والرساتل الديوانية وسواها ١‏ وتتميز 
باللغة الجميلة المؤثرة والتراكيب المنتقاة . 

ومن فنون النثر ماشهده أدبنا العربي من نصوص. جميلة مؤثرة على شكل (أمثال ووصايا) 
فالأمثال تزاقيب لفوية قضيرة ثات فكرء مرعزة وحكمة بليفة ء والفاقب ارتياطها بادا 
معينة ».ومن الأمثال والحكدم الجميلة مايتداوله الئاس + فيقال : ( يعرف الصديق وقت الضيق) 
و (اجعل سرك في واحد ومشورتك في ألف ) و ( سرك أسيرك إذا بحت به صرت أسيره) 
و (الصراحة راحة ) و (وما خاب من استشار ولا ضل من اهتدى ) و (كم من عقل أسير 
تحت هوى أمير ), 

اما الوصايا فهي وضايا الآباء لابنائهم + والخلفاء لقادتهم وقضاتهم ٠‏ والقادة لعمالهم 
ومن ذلك وصية أديب لابئه ينصحه باختيار الصديق المخلص ٠‏ ويطلب إليه الوفاء له 


و الو قو فا معه حيثما يتطلب: الو اجب ؛: تقتطف متها قوله : 


(يابنيّ : اعلم أن الصديق الصدوق ثاني النفس ٠‏ وثالث العينين ؛ هو كالشقيق 
الشفوق ٠‏ والصديق عمدة»الصديق ٠‏ وعذته وربيغه وزهرته ٠‏ ومثل الصديقين 
كاليد تستعين باليد والعين بالعين , 

واعلم يابني : ماضاع من كان له صاحب يقدر أن يصلح من شانه فإنما الدنيا 
باهلها والمرء باخوانه) 


| نلمتاقكة : 

-1١‏ مالنثر الفتى ؟ ومايميزة ؟ 

؟- ماتعد المقامة ؟ ومايجمع فيها ؟ وماتضمنت ؟ ومن أبرر كناميا ؟ 
7'- مانوعا السيرة؟ وها أبيرز سماتها وكتابها ؟ 


4- عرف : الرسائل الأدبية والأمثال والوصايا سم الشاهد . 


الخطابة 
هي فن من الفنون النثرية ٠‏ عرفه المجتمع البشري قديما » لأنه يلبي حاجة الإنسان التي 

بقع فيها ليحث قومه على امر معين ؛ أو ليرد على اعدائه واعداء قومه:؛ أو يدافع عن نفسه أو 
عن غيره ٠‏ ولايتم هذا الفن ال بحضور عند من الناس يقلون او يكثرون . 

وتاتي في مقدمة شروط الخطيب سلامة الجهاز الصوتي والسيطرة على مخارج الأصوات 

ووضوحها وجمال وقعها : واكتساب الخبرة الذاتية التي تعين الخطيب بعد أن بستعين 
بالموروث الادبي والتاريخ والانساب والسياسة والموهبة الفطرية التي تعد الاساس في شحذ 
هعة الخطيب؛ بحيث ينطلق بالكلام من دون تلكؤء. فيتدفق كالسيل وتأتيه الأفكار والمعاني من 
غير تناقض + فضلا عن . ذلك فار لابسانه يتضيقه أثرا هرا ؛ في انسياب خطبئثه إذ يقال ؛( إن 
الب ). وسيق العرب إلى هذا الفن أمم آخرى ؛ وقد 
أوجدها الإئسان واستعملها حيثما احتاج إليها لتلبي حاجته الإنسائية والدعائية . وكان هذا شان 


الكلمة إذا خرجت من الطب 





العرب إذ مرث الخطابة بادوار متطورة تبعا للمرحلة أو العصر الأدبي ؛ فلقد عرفت الخطابة 
في العصر الذي سبق الإسلام :.ومضت مع الشعر جنبا إلى جنب لتكون لسان خال الفرد 
والقبيلة والمجتمع + وإن كانت أنواعها محدودة , وعندما جاء الإسلام غيّر حياة الآمة بأسرهاء 
فأصحت الخطابة نوعا أدبيا متميزا + يحتاج إليه المجتمم الجديد أكثر من العصر السابق . 

وبلغت الخطابة ذروتها فين العصور التي تلت ؛ لدواعيها الذينية والااجتماعية ؛ و لاسيما في 
العصر العباسي ٠‏ إذ بقيت المنابر قائمة تدوي باصواتها الهادرة تدعو الناس للدولة الجديدة: 
مل الخطب الدينية والاجتماعية وإذا مضينا مسرعين الى ما بعد الخلافة العباسية نجد أن 
الخطابة -سشأنها شان الفنون الأخرى - قد صعف أثرها في (الفترة المظامة) والعهد العثماني. 
وما إن حلت النهضة في حياة الأمة في العصر الحديث إلا نهض هذا الفن وتقدم لوجود أسباب 
نهضتها مرة أخرىء فبرز عدد من الخطباء منهم سعد زغلول واحمد غرابي وفهمي المدرس: 
وبقيت موضوعاتها الرئيسة + زيادة على نوع جديد من الخطب ظير في هذا العصر وهو 
نطب القضانية :الثي تلقى في المحاكم من المحامي أو [ المدعي العام) ؛: و هذا النوع يستند 
إلى الأدلة المنطقية »بعيدا عن الإنشاء والعيارات العاطفية والمحسنات البديعية.. 
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عفد ألند النديم 


للحفظ همسن (مااضاءت .... إلى .. غرارة الهوات 
“و 


( ما أضاعت شسل المعارف في أمهة : إلا اهتدت إلى سبيل الرشاد ٠‏ وسلكت طريق 
الحضارة: ونالت هن الفايات أقصاها ٠‏ وقهرت الفضاعب . يما تتخذه من الؤسائل الداعية 


:إلى غير دلك 


م 


إلى سعادة بلادها . وتمتعها بنعيم العيش ؛ كتقدم الزراعة والتجارة وال 
ايك كينها روح النائية والطران . 

ولكن ما علمناه من السلف:؛ ومانطّمه للخلف . قد يشذ فى الكالب عن تلك القاعدة : فكم 
من دولة نبغت في المعارف ٠‏ وغاصت في بحار العلوم : فانت يدرها المكنون ؛ وجوهرها 
الثمين «لم تشعر إلا وقد صذها من بلوغ الآمال عوائق لم تخطر لها على بال :فاضحت 
تقاسي مرارة الهوان ) وتعض بئان الندم على مافرطت فيه + ولو كانت قرآت العواقب : 
وعززت فرّعَها الى أبواب العلوم بالقيام بما يجب عليها للوطن . ويرفغ شأنها : ويقيها من 
تقول الغير : ها آل أهمرها الى الاضمحلال ولا ضريثُ عليها الذلةٌ والمسكنة , 








التعليق النقدي 

مصضفون الخطبة : هذه الخطبة لاديب مصيري معروف من رجال تورة أحمد عرابي 
المناهفضدين للاختلال الأجنبي وهي تتحدث عن أهمية العلم بوصفه طريفا للسعادة » وهويرى 
الريط بين العلم وتحقيق الشعادة والتقدم قاعدة عاسة + لكن قك يَشِد عن كلف حالات بذعت 
فيها الأمم مرحلة عظيمة من التقدم العلمي ومع ذلك لم تحقق ما ترجوه ٠‏ بسبب إخفاقها 
في القيام بعا يجب عليها للوطن لأتها لم تقدر العواقب + وتستشزف المستقيل فالتديم يرى ان 
الإخفاق في مجال الادارة والسياسة يضيع على الآمة فرسة الانتفاع بالعلم . 


2 / 


والخطيب فصصيح اللفظ مثين السبك يظهر فيه أثر التراث.ء وميل الخطيب إلى الأخذ ببعضص 
الاساليب انيل ضف كه 


١ لض‎ 
0 


إن إسزآاف ٠‏ وإتما كانتت تجيء عفر الخاطر + كما يظهز ميل الخطيب 
إلى الموازنة في الجمل وتكران الغبازات: الدالة غلى الفعنى الواخد ٠‏ هما يسمي البلا 
(الترادف). 


1 
عه 1 . 
اما 


ع 


العذ شن ٠‏ 


2 ليدأ ل‎ ١ 
أو ع‎ 


١ :‏ الخطابة فن تتري تلبى حاكه الإنسان) : 


؟- ها أهم العميزاته (الصفات) التى يجب توافرها في الك 


أل لشخطيب 1 

؟- تتبع بايجاز تطور |! سل آبة عير 55 3 5-3 النيصية الحديية : 

#- أوضح:[ بلغت الخطابة ذروتها في العصوز التي ئلت: ولاشيفا عصر النهضة الحديثة ) 
لاتقتصير الخطابة على العرب. وضح دللك . 


لا تكن ثقيلاً فيستغنى عنك ٠دء.-‏ 


2 تكن خشضشيقا فيسنتبيبان بك 8 1 89 91 ١‏ 
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المقالة الأدبية 

نشات المقالة الحديئة في الأداب الأوربية وارتبطت نشأتها بالصحافة ٠‏ ويعذ الكاتب الفرنسي 
( موننيني *187م-831اء) مُلنبية المقالة الحديثة . 

أمَا فايخض الآدب العربي فقد عرف ادبنا القديم فنا ادبيا شبيها بالمقالة هو (فن الرسائل) 
الذي يتناول موضوعا واحدا بشيء من الإيجاز ولقد عرفت المقالة الحديثة في أدبنا العرني 
الحديث في نهايات القرن التاسع عشر وغطلع القرن العشرين لتائره بالادب الاوربي وئتيجة 

لإتشاع الصحف و السجلاات , 

والمقالة الأدبية قطعة نترية محدودة الطول والموضوع تكتب بطريقة عفوية خالية من 
التقلف والصنعة وشرطها الأول أن تعبّر عمسا في ذات كاتبها من أفكار ومشاعر وتجربة : 
ومن أهم خصائصها : 

. تكتب المقالة نثرا وليس شعرا لهذا تدرس من ضمن فنون الثثر‎ -١ 

؟- الطول. المعتدل : فالمقالة ليست طويلة»: إذ تاثي في صفحة أو أكثر بقليل وذلك للانها 
لاتتناول كل الأفكار والحقائق المتعلقة بموضوعهاء إنما تتناول جائبا أو زاوية محددة منه . 

؟- العفوية: لاتخضمم المقالة للتضنغ والتكلف» إنما تأتي عفو الخاطر بأسلوب أدبي جميل 
يتميؤ بالمنهولة والامتناع عن التقليد.. 

4- الذاتية “تتميز المقالة الأدبية بالطابع الذاتي الذي يجعلها تعبيرا عن رؤية كاتبها الذاتية ؛ 
فهي ليست حشدا من المعلومات وليس هدفها ثقل المعرفة ٠‏ فشخصية الكاتب تتجلى 
واضحة وقوية في المفالة في التعبير عن وجهة نظره . 

2- الأسلوب الخاص. والمتميز الذي يثير الانفعال ويسئتد إلى الخيال والعبارات الرقيقة 

والصور الموحية واستعمال عناصر التشويق واختيار بداية لاقتة وشائعة وجاذبة للمارئ . 
وخاتمة تمنح القارئ شعورا بالمتعة الفنية والرضا باكتمال الموضوع . 
ومن الكتاب الذين يبروا فيها »الشيخ محمد عبده ومصطفى لطفي المنقلوطي وطه حسين 
وإبزاهيم المازني وأحمد أمين وغصطفى صادق الراقعي من مصر لما من العراق فكان من 
روادها فهمي المدرس وابراهيم صالح شكر ؛ وجاء بعدهم كتّاب متميزون نضجوفا وتوسعوا 
فيها من مثل الدكتور على جواد الطاهر وحسين مردان وعيبد المجيد لطفي وساام خياط 
وسالمة صالح وغيرهم . 





على جواد الطاهر 1515م-555ام 

ولد الدكتور علي جواد الطاهر فى الحلة عام 315 ١م‏ وتلقى تعليمه الابتداني والثانوني فيها 
ثم درين اللغة العربية وآدابها في دار المعلمين العالية (كلية الترببة حاليا) ونتلمذ على 
أساتذة علماء في تلك الدار مثل د. محمد مهدي البصير ومصطقى حواد وطة الراوي , 
والطاهر أستاذ وناقد ومحفق واديب مقالي من الطراز الأول يلتقى في أدبه القديم والجديد 
بانسجام وتالفه » خصل على الدكتوراء من السوربون في فرنسا عام ٠ ١128‏ وقد زاول 
النقد على أنه الميدان الأهم ولكن الميادين الأخرى كانت غزيزة عليه فكتب المقالة الأدبية 
التي تترقرق فيها روح الفن. وله في ذلك مؤلفات منها (مقالات) و (وراء الأفق الأدبي ) 
و (لساتثتى ومقالات ) ووالباب الضيق ) وهي مقالات نشرها في الصحفا ؛ وله مؤلفات 


أخرى كديرة لايتسع المجال لدكرها هنا ؛ توفاه الله في ١55‏ في يغتاد اثر همرض عضيال. 


أنمودج في المقالة يعو ان [هن أسير أر المهنة ( للدوس 


حين عاد إلى العراق بعد انتهاء الدراسة في فرنسا شرع يكتب: فقد دخلته الثقة -ثقة ما- يانه 
مقالي ؛ الئثرية يمازجها طائف من الشاعرية وقل طراوة مبعثها شيء من الانقعال الصادق 
وشيع من التصور المحسوس وإنه يذكر (المعلم الجديد ) بالخير .. ومضى يكتب ويكتب 
وإنه ليعتز من بين كتبه الكثيرة بمقالته الإنشائية بما جاء منها في (وراء الأفق الأدبي ) 
ويعترف أنه يسعى إلى أن يكون مقالياعلى طراز ماكانت عليه (مدرسة الرسالة)ويعترف 
آنه أفل من أن يبلغ هبلغ الزيات أو طه حسين ولكن لابأس من السير في الطريق ؛ وقد سار 
ويعترف هرّة اخرى أن هذه الثقة قد يرجع بعضها الى تأمله الك: 
مقالته ولكن البعض الآخر - ولعله القسط الأكبر - يرجع إلى القرّاء أنفسهم فيما يصل إلى 





' أذنيه من ثثائهم على الإدارة القنية للمقاثة ضمن هم سحة هن الشاعرية - تقل أو تكثر حسب | 


الموضوع- وماكان ليصدق هذا الثناء لو جاء يمعرض النفاق أو التملق وإنما هو يصدقه 
لأنه ياتيه اختيار دون قصد أو طمع؛ ومن أناس لايكاد يعرفهم أو لايعرفهم فعلا.. أعترف 
أن القرّاءٍ عامل في تطور المقالة لدىء مابين (النقد السهل ) و(أستاذي المهنا])5 ..١5/8‏ 
ونسيت أن اعترف باني أفدت من ثلاميذي في الحلة وطلابي في دار المعلمين العالية : فقد 
كانوا على قدر صالح من النضح الفكري والذوقي فاخت كما أعطيث : وأنا معهم تلميذ 
وأستاذ في أن واحد . 

ونسيت كذلك أن اقول في النقد الأدبي هاقلته في المقالة ؛: فإذا تركنا مايحسه المرء في 
نفسه ومايريده لنفسه ١‏ فلا بد من وقفة طويلة عند القرّاء ؛ والقراء هم الذين وصفوني 
بالناقد وهم الذين عدوا ما أكتبه نقدا . وهم الذين ارتاحوا إلى الناقد والنقد : فكان ارتياحي 
مبعث تشجيع وعامل استمرار وسبب شعور بالواجب. وإن رضا الناس يبعثه من الحسن 
إلى الأحسن . وبعد : 

فهذا اقصى ما لدي في موضوع الأتواع الأدبية ٠‏ وإذا أرئت (القصة) قلت إني جربت كتابتها 
مرة واحدة فقط وعلى وجه كبير من السذاجة وكان ذلك في السنة الأولى من دار المعلمين 
العالية : وحسنا فعلت إذ طويتها ولم أكررها فأنا في القصة دون الشعر بعراحل ولا أراني 
أصلح لها فيما يبدو. أما نقد القصة فشيء آخر أوقعه علىّ القراء اختصاصا. 

ولاينفصل الادب عمًا سواه من مواد الفن .واذا كان شيء لاباس به من الاتصال ببعض 
هذه المواد قد تهبا لى في فرنسا «فإني لآسف إذا لم يكن الاتصال كما يجب أو عاما للمواد 
كلها . وآسف كذلك لانّ هذا الاتصال حتى يما كان له من مظاهر الفن في العراق ؛ يقل يوما 
بعد يوم ومع الأسف هذا أسف ملحوظ لضعف الاتصال بمواد الحياة كلا كما هئ فى المجتمع 
وكما هي في الطبيعة!! 

وأسف رابعا وأخيرا مااحس به من قصر عن توسيع الجو على القدر الذي يتطلبه الفن 
عموما والمقالة والنقد الأدبي خصوصا ولا يقنعني ثناء في هذا الباب مهما يكن صاحبه 
مخلصا من ملاحظة لما يسمّيه الجرأة ١‏ فليس هذا القليل جدا مطلوب لزيادة نسية الأصالة 


أو لإيجادها أصلاً ولا اقول هذا افتعالاً للتواضع . وإنما هو قناعة بعد تأمل . وختاما هذا 
اقصى هالدي وإذا كان من مزيد فهو لديك قارئا ومتابعا وناقدا .. واسلم . 


في مقالات الطاهر تتداخل الأشكال بالمضامين ؛ في قالب من الصياغة محكم النسيج 
يصعب فيه الفصل بينهماء حتى يخيل للقارئ ان الأفكار هي المضامين تلك التي عناها الكاتب 
وهو يحدثنا في الشعر والقصة والنقد والمقالة ؛ والثقافة بعموم همومها وشجونها ؛ والحق 
أن الطاهر ذو منهجية أملتها عليه طبيعة المقالة نفسها + وأنّه كان ماخوذا بأسلوب يميل الى 
الانطباع والتعلم والسخرية والتوجيه وإعطاء كل ذني حق حقه وتبدو النزعة التعليمية في غدد 
ليس بالقليل من مقالاته ٠‏ كان الطاهر قد اكتسبها من المجال الإنسائي الأرحب ((التدريس )) 
في الثانوية والجامعة , 


ولعل الطاهر وهو في ذروة اهتمامه بالمصمون يعتمد اظهاره في ثوب قفني جميل وحلية 
افظية مشعة أملاً التراصل مع القارئ + إن المضمون عند الطاهر عين واعية تمتد سلطتها 
بين وعيين مهمين: وعي الكاتب وهو يتخير أفكاره ويصوغها على اللفظ ووعي للقارئ 

وهو يتلقاها والطاهر في خواتيم مقالاته كان عنده قدر كبير من الحرص على ثخير ألفاظه 
وانققاء: عبار لتة 'قالخاشمة غتذد نتوهة اخستاحها لتسر التغرء وتكمل الينام الفني.. 


إن روخ المقالة الأدبية التي بين يديك حاضصرة من حيث أناقة اللفظ وتوخي طراوة الأداء 
وحيوية الشكل والخاتمة » وهي يوع أو اعتراف ذاتي يشويه التواضع الجم وهو يتحدث عن 
تجربته في الكتانة من غوفتة من فسا » ويستعرض اذلف فين (القائب) مرّة وتمير 
(المتكلم) أخرى وذلك أسلوب فني فيعرض مادته:فهويعترف بأنه تعلم من طلبته في الثانوية 
والجامعة ٠»‏ ويبجّل القرّاء لأنهم منحوه صفة الناقد والمقالي » ويرى في نفسه قصوراعن 


كتابة القصة غير أنه استطاع أن يكزن تاقذا قصصيا إلى رأي الثقاد والقراء. ويبذو الطاغفر / 
متواضعا حتى في خاتمة مقالته وتلك خصيصة رافقت سيرة حياته العلمية والأدبية » تلمل 
كيف يبدو ثلك واضحا في خاتمة مقالته إذ- يقول (( وختاما هذا اقصى مالدي وإذا كان 
من مزيد فهو لديك قارتا ومتايعا وتاقدا .... واسلم )) لاحظ كيف انتهى من مقالته وهو يدعو 
للقارئ بالسلام والمحبّة لأئه صاحب الفضل لديه في القراءة والتامل والكشف عمًا يمتلكه من 
طاقات همخبوءة ينكفئ اللسان عن ذكرها . 

فالطاهر في مقالته هذه وفي مقالاته الأدبية عموما يصب أفكاره في قالب فني شائق يسمو 


بالمقالة ويفتح لها أفاقاً أخرى من التواضع والمحبّة والتوجيه . 


اسنلا للمتافضشة ٠‏ 
عت لع ا ققة لتاك هن إن 2 وعن ل زو 1 فريض وج 
أب مضاعنو ان هقالاه الطاهر ) و هيا ابر م لا لك في مغادا نه 


؟مااهم مؤلقفات على جواد الطاهر ؟ 



































القصسة القصيرة 
حكاية أدبية في أصولها القديمة ٠‏ ذات فكرة بسيطة وحدث واحد محدد يتكون من بدء ووسط 
ونهاية + يتناول جانبا من الحياة طبقا للظرة تمثل رآي الكاتب . 
والقصة القصيرة ليس من شأنها تنمية أحداث وبيئات وشخوص - كما هي حال الرولية وإنما 
توجز في لحظة واحدة حدثا ذا معنى كبير ينشأ من موقف معين عميق الدلالة والإيحاء. 
ويئمؤ الحدث طبيعيا فتترابط اجزاؤه ٠‏ كل جزءٍ يرتبط بسابقه ٠‏ ويؤدي إلى مايتبعه حثى 
بيلغع غايته : وتؤدي كل كلمة دورها الذي لا تغتي فيه كلمة عن سوآاها . 
ويختلف منهج الفصة القصيرة من كاتب إلى آخر على الرغم من اتفافهم على مجموعة من 
الأصول والظواهر العامة . 
فمن الكتاب من يركز في عرض قصته على عنصر الحادثة فيغنى بسرد المواقف ؛ 
ويقول كل شئ تفصيلا من غير أن يترك شينا يكشفه القارئ بنفسه ٠‏ ومنهم من يركز في 
الشخصية فيرسمها بدقة متناهية بمختلف مستوياثها ٠‏ ويجعل منها المحور الذي تدور حوله 
أجزاء الحدث الرئيس فى القصة . 
وهناك القصة ذات الطابع الشعري» التي يظهر الكاتب فبها مشاعره ؛ كالشاعر في القصيدة 
الوجدائية » وهناك القصة التي تهتم بالفكرة : رمزية كانث أم اسطورية ام تراثية وهذا النوع 
الأخير لأا يهعم بالحدث أو الشخصية قدر اهعمامد بنقل القيم والأفكار العميقة » النابعة عن 


التجارب الإنسائية الحية . 


نشأة القصة القصيرة وتطورها 

القصة القصيرة نشات عن أصل عربي تمثل في السير والمقامات ؛ والقصصن الحماسية 
والحكايات والامتال والخرافات والأساطير والتوادر ٠‏ وتأثرت بالآدب الاجنبي ؛ فقد ترجمت 
أعداد كييرة منها مع مطلع القرن العشرين عن لغات مختلفة ٠‏ وكان بعضص المترجمين 
بتصرفون في القصة + فيغيرون فيها بما يلائم مزاجهم أو يلائم البيئة العربية . 

وتعد القصة الفصيرة من أكثر الأنواع الأدبية رواجا بحكم طبيعتها المتسمة بالقصر ؛ 
ولرغبة الئاس السرعة والبساطة فيما بقرؤون , 

وكان للصحافة دور مهم في نشر القصة القصيرة مترجمة كانت أو موضوعة ؛ إذ وجدت 
فيها مايشيع حاجاتها الذاتية » ويلبي ميل القراء إلى المشوّق والقصير من المواد المعروضة من 
خلاله كالعلاقة بين الرجل والمرأة والمشكلات الاجتماعية الأخرىء وكان لمجلتي (الرسالة) 
و(الرواية) لاحمد حسن الزيات الأثر البين في نشر القصة القصيرة وذيوعها , 

وشهدت القصة القصيرة مرحلة متقدمة على يد الكاتب المصري محمود تيمور سنة ١8514‏ 
57 ١م‏ الذي كان على صلة قوية ومباشرة بالثقافة الأوربية منذ وقت مبكر ؛ فقد اتجه في 
قصصه إلى المجتمع يرسم باسلوب شائق ولغة مبسطة مشكلاته وأبعاده » وقد تميزت قصصه 
بالوائمية والحيوية رلسكتاليا للأصول الفتية +“ كتقنفت خلئ يديد القضنة القضيزة خطؤات 
واسعة بحكم دراسته الاتجاه الواقعي في الفن القصصي ؛ وتائره المباشر بالقاص الفرنسي 
(موياسان) والقاص الروسي [تشيخوف ) ء فمنحه دلك القدرة على التشخيص والتحليل 
وتوسعت لديه أفاق الرؤية الإنسائية لموضوعات قصصه ء فجاءت أصيلة عميقة تزيئها لغة 
فصيحة صافية رقيقة : مما هيا الفرصة لترجمتها إلى اللغات الأجنبية . 
وجاء بعده -في حقبة مابين الحربين- الأخوان شحاتة وعيسى عييد ٠‏ فتحدثا في قصصيما 
عن مشكلات الطبقة الوسطى والمرأة بنحو خاصى ؛ اعتبهما طاهر لاشين + الذي تأثر كثيرا 
بالقصة الغريية الحديثة التي مزجت الفن القصصي برسالة الاصلاح الاجتماعي . 

وفي أعقاب الحرب العالمبة الثانية» ظهر اتجاه جديد نمثل بربط الأدب بالحياة وربط الاستقلال 
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السياسي بالعدل الاجتماعي » ووضع المواهب القصصية في تصوير الواقع السيئ والدعوة 
إلى إصلاحه » والدفاع عن الفئات المظلومة في الريف والمدينة . 

وفي هذه المرحلة شهدت ساحة الأدب أنواعاً متعددة من القصص : رومانسية وتاريخية 
ورمزية » ولمعت أقلام جديدة منها : نجيب محفوظ وإحسان عبد القدوس ومحمد عبد الحليم 
عبد الله ويوسف إدريس في مصر . 

وفي بقية أجزاء الوطن العربي وجدت القصة القصيرة صدى كبيرا في نفوس الأدباء : 
كاد يفوق الشعر في بعض أقطاره » ففي بلاد الشام ولدت في زمن مبكر واكب مولدها في 
مصرء وممن اشتهروا بها في لبنان : ميخائيل نعيمة ومارون عبود » واشتهر من كتاب سوريا 
الدكتور عبد السلام العجيلي » وزكريا تامر . وتميز الفلسطينيون بقصص جيدة » عبروا من 
خلالها عن مأساتهم الإنسانية بأمانة وصدق ومن أبرزهم غسان كنفاني وعلي زين العابدين. 
ومن كتاب القصة القصيرة في المغرب العربي » برز غير واحد منهم » محمد زفزاف 
وعبد الجبار السحيمي والطاهر وطار وفي السودان ظهر الطيب صالح بوصفه كاتب قصة 
ورواية . 

وفي العراق كانت القصة القصيرة ذات النزعة الواقعية الإنتقادية » والواقعية الجديدة من 
أهم اشكال الأدب وأعمقها تأثيرا في النفوس وقد ظهر عدد كبير من كتابها يتقدمهم محمود 
أحمد السيد » إذ كانت جهوده الإبداعية تنصب في أنه كتب قصصاً وأدلى برأيه في الفن 
القصصي واتصل بكتاب القصة العرب » وترجم عن اللغات الأجنبية .. وقد كان متأثرا أشد 
التأثير بما حاق بالبلاد من أخطار وعبر عنها تعبيراً واضحاً » وإن لم يبلغ مستوّى فنيا عاليا 
في فنه القصصي .ومع هذا فقد وضع الحجر الأساس للقصة العراقية عبر قصصه : ((في 


ساعة من الزمن)) و (( جلال خالد)) و(( النكبات)) و((مجاهدون)) ... 


وتبعه آخرون منهم القاصة سافرة جميل حافظ و القاصان جعفر الخليلي و ذوالنون 
أيوب اللذان تميزا بوفرة الأنتاج القصصي وغزارته» وكانت أغلب قصص الخليلي مغرقة 
في الخيال + لك أدكل جائباً مخ الواقع في أفبه كَكير مجر قسيسيه قدو الإثماتية » أما 
القاص ذو النون أيوب فقد تمرس بمشكلات الحياة فانتقدها ورسم صورا للإقطاع وبؤس 
الفلاحين» وهاجم الفوضى والفساد » وساير ركب القصة الحديثة مع تأثره بالأساليب القديمة 
التي تعتمد الحبكة القصصية وجمال المطلع وحسن المنتهى .وقد إنماز أسلوبه القصصي 
بالتهكم والفكاهة في بعض قصصه ترويحا للمتلقي وترفيهاً له . 

ثم كان ظهور عبد المجيد لطفي وأنور شاؤول وشاكر خصباك وعبد الملك نوري وفؤاد 
التكرلي وعبد الحق فاضل ومهدي عيسى الصقر ومحمود عبد الوهاب ومحمد خضير ومحمود 


جنداري وجليل القيسي ومراسيئي كريدي وديزي الامير ولطفية الدليمي وميسلون هادي 
ومي مظفرء وكثيرغيرهم . 





ولد القاص محمد خضير في محافظة البصرة عام 157١م‏ » ودرس المراحل الابتدائية 
والمتوسطة والثانوية فيها . ودخل دار المعلمين وتخرج فيها عام ١1175١م‏ .. ومارس التعليم 
في محافظة البصرة والناصرية والديوانية مدة تزيد على الثلاثين عاماً . 

ظهرت أولى قصصه في مجلة ( الأديب العراقي ) عام 157١م‏ » وأصدر خمس مجموعات 
قصصية ( المملكة السوداء عام 517١م‏ » في درجة 1:5 مئوي عام 511١م‏ » رؤية خريف 
عام 355١م»‏ تحنيط عام /594 ١م‏ » حدائق الوجوه عام 8١٠٠م‏ ) . 

أما في عالم الرواية فله كراسة كانون ٠٠١١‏ . سيرة مدينة ( بصرياثا) عام ..١9195‏ إضافة 
الى كتاب نقدي بعنوان (الحكاية الجديدة ) 156١م‏ , 

ترجمت قصصه إلى اللغات العالمية منها الانكليزية والفرنسية والروسية ونالت الجوائز 
عليها كجائزة سلطان العويس في دولة الإمارات العربية المتحدة عام 4١٠٠م‏ , جائزة القلم 
الذهبي من اتحاد الأدباء والكتاب العراقية عام ١٠١٠م‏ . 





كان الباب مظلماً لأنه يقم في .زاوية جدار . والليل الناثم في الزقاق يقطر ماق . يعد انغ 


أنموذج من ١‏ 


هبط درجات عربة القطار النازل شاهد خزان الماء خلال ظلمة المحطة كزهرة حديدية مبللة 
تحمليا اقصاك متشايكة سردام ء وكاكث العساءم مليدة بالمواك تسطر رفاظا والحصي يورق 
تحت اضواء الاعمدة والسكتان الحديديتان لامعتين كسيفين اثريين كان الطريق موحل وكذلك 
سوق البلدة الرئيس والابواب مقفلة جميعها على جانبي الزقاق وسمع صوت حذائه بوضوح 


تام » كأنه ادرك » لأول مرة » انه يمشي . 


توقف امام الباب ثم تركه واتجه نحو النافذة المجاورة له فمد قبضة يده المضمومة خلال 
أعمدتها وطرق بمفاصل أصابعه الخشب الرطب طرقات خفيفة. كان النور يمتد على معطفه 
العسكري الثقيل بخطوط طويلة من الشقوق المتفرقة في النافذة وفي ضوء خيط منها رأى 
ساعته فعرف أنه أمضى ربع ساعة بين المحطة والبيت كانت الساعة في زمن السادسة إلا 
ربعا كان يلف راسه بكوفية بيضاء ويمسك بيده حقيبه صغيرة وتحت ابطه بطانية ملفوفة 
حول وسادة وقبل ان يطرق الباب ثانية فتح وبرز وجه امرأة يطفو في دكنة الداخل 
كريمة. 

دخل الجندي فأحاطته المرأة بذراعيها وألصقت مقدمة وجهها في صوف معطفه وكانها 
تشم رائحة قلبه ومضغت الصوف هل حدث كل هذا ؟ 

باب نصف مفتوح يضيء الدهليز » قبالته السلم الذي يؤدي الى السطح » وأسفل السلم 
يرتكن باب أزرق واطئ يتسلقه الضوء المستطيل قليلا بعد أن يعبر ارض الدهليز الرطبة؛ 


- هل سمعتاني؟ 

- نائمتان. 

0 هل أوقظتهما طرقاتي؟ 
6 


رد نصف الباب المفتوح» ووضع حاجياته على الارض المفروشة. كان الضوءساطعاء 
كسلق, فيد (شباك. اأقر كاذ الداكقة و السعو ان مقسماة على أطواق مسقطيلة جكيدة مرققمة من رض 
الغرفة » حافاتها المقوسة العليا قليلة الانحناء. وفي وسط الغرفة مدفأة سوداء أمامها كرسي 


خيزران وفي الطرف المقابل للباب يلتصق للجدار السرير الواسع يعكس فراشه العشبي 


تفموجات ناعمة وعلى حاقته البعيدة تستند وسائد حمر وسود متجاورة طرزت عليها مناظر ا 


- أشِياء جديذة؟ 
- الوسائد فقط . كانت لدي النقود التئ تركتها لي. 
- ماعدا المدفاة والمضباح فكان الغرفة قد عسلت بالماء . 
- ذتك لأ الفزاش ناعم يعكس الضنوء ٠‏ 
وألقى بتقل يده على الفراش في السرير فتغور قال: 
- فراش حفيقي كم انا بحاجة الى النوه! 
وانتقل ينظر في باطن السرير الآخر الصغير كان وجها الطفلتين متقاربين و.جيهتاهما 
ملتصقتين كانها تنظران لبعضها في النوم 
- شيء ينتقل بين راسيهما إنهما تحلمان ٠‏ 


- أأنت في إجازة ؟ 


- أجل «وانت كذلك: . 
- أنا ؟ حقا أ نا مغطوب كذلك ٠‏ كيف عرفت ؟ 


- انت تجلس بصورة مائلة . 


له 
و 35 1 


- آذاء كتت قن المستكنقى + اضديت قن ساقي.. 
رقع بنطلونه آلى مافوق الركبة وانحنت فتحسست باصابعها الجرح الاحمر التيّئ وسط 


- هناك كنا منات فى المستشفى .بينئا شحترقون.. لست أعرف أحدا منهم ولا اتذكر واحدا 
بعيدا وقريبا. 


- لكني لم اسمع:الراديو عند دخولي . 


- اخَدت أسأ 


- واغاني الربابة ؟ ساجرب قليلا. 


حاول ثانية أن يقاوم: تصلب الوتر حتى اذا التقى الوتران ألفا عواءٌ كعواء صصافرات 
الأئدار» وضجت الغرفة بهدير قوى كهدير الطائرات في هيوطها السريع الفأصف: اتفجر 
ضوء المصباح وتهدمت البيوت اليابانية في وسائد السرير وتتائرت الاوراق المرسومة 
على آثواب المرأة والطفلتين والتوت حواجز السرير ثم اتقذفت في ارجاء الغرفة مع جسدى 
الطفلتين .. وملات الغرفة. رائحة القماش, واللحم والشعر المحئرقة. 
0 0 


التعليق النقدي: 

في الوقت الذي أخذ فيه عدد من كتاب القصة في العراق لكتابة أدب يتغنى بالحرب ويقدمها 
بصورة تمجيدية وبامجاد وطنية وقومية زائفة تماماًء كما تريد منه السلطة ان يكتبء كان القاص 
العراقي محمد خضير يقف على الضفة الاخرى من المشهدء ويكتب قصصاً يدين فيها الحرب وتجارها 

ريصيف الاقثر المروعة التي تترركيا السربه علي الفاس الثين يعانوقياء سوه أقاتت 
الاثار مادية ام كانت نفسية وروحية . 

وعلى العكس من اولئك القصاصين الذين انبروا يمجدون الكراهية والصدام بين الشعوب. 
كانت قصيبص محمد خشير تشيداً من أجل الحب والسلام. 

وفي كل قصص الكاتب التي تناول فيها الحرب,. ولاسيما في مجموعاته القصصية الثلاث 
الاولى وصف الكاتب انهيار الموازين الجسدية والعاطفية في العائلة والاسرة» التي تنجم عن 
الحربء. وما يؤدي إليه هذا الانهيار من نتائج وخيمة على بني البشر . 

يعود بطل قصته(تقاسيم على وتر الربابة» الى زوجته وطفلتيه لقد عاد وقد عاد معطوبا 
جسدياً ونفسياء وتسارع زوجته التي اضناها الانتظار الطويل لتدفن رأسها في معطفه العسكري 
وكأنها تريد ان تدخل صدره لتجلس قريباً من قلبه بعد أن اشتاقت إليه كثيراء لكن الجندي الذي 
فقد رجولته لم يعد قادراً على تلبية رغبات بيته. 

والجندي الذي عاد معطوباً وفاقداً لقوته. اصبح مخربا من الداخل .فهو لايستطيع رؤية 
شي امامه الاوتحوّل الى اثر من اثار الحرب أو آلاتها . 

يتناول الجندي ربابته ويحاول العزف عليها كالايام الخوالي» لكنه لايفلح» فالاصوات 
التي تصدر منها هي أصوات الحرب ءالانفجارات والحرائق والموت» وتتجرح يده من شدة 


ضغطه على وتر الربابة . ويصيبه دوار حاد بحيث يبدو المصباح وكانه ينفجر ورسوم البيوت 


15 8 وا , َ ا - ا 
ا 0 0 5 - 1 | ' - / 1 
ليايقية خنى الوسائد) وحواجن السرين هع جمدي لطفين 


0 بكامية | سرت ناد )8 فَكات الغر تاد انهه القفاس. اللكم و الشعر لتر فك .: ل تلك اذام 


١ 1 1 1‏ َك 3 َ 1" 5 1 | ١‏ 
ا د 1 ' ل حل قد عا 1 نخد ]| ب 3 اا ا ره ذا أ ا 
ز أخصما و صير | كات و سط طائم تامس )) و هكد لعيد سه لذاالز نانلةه اعكشدجٍ سن كه اج الكر فنا 


1 يي 


سو ؟ لاه ١‏ 1 : : 5 | 0 ا 
و الفستكفيات الخا صة بيا. بدلا من أن يسلية و يجعله ينئساها. 


-00 أعية ‏ جد 4 


1 د 


1 - هنا 2 22 القاضى 3 1 له 


ا مأ الأمباايتب لني! كا ١‏ لخصيو يز اثاى الهو طلا | 1 
ِ -1 8 ىَّ 0 5 
َآت 1[ مم القاحض كر ل حصنة 1 2 ا وأ امحكدثتة أإنكتا 0ك 
2 3 ا( ١‏ آَ ب - 0 7 ََ 1 
لج حتشها لو اونن لشن حبر قة لزادائة واصيد اب المتاقع ! 


8 يتواضع الا الكبير. ولا يتكبر الا الصغير. 





الرواية 

الرواية هي أكبر الأجناس القصصية من حيث الحجم وتعدد الشخصيات وتنوع الأحداث 
وقد ظهرت في أوريا بوصصفها جنسا أدبيا مؤثرا في القرن الثامن عشرء والرواية حكاية تعتمد 
السرد بما فيه من وصف وحوار وصراع بين الشخصيات وماينطوي عليه ذلك من تأزم 
وجدل تغذيه الأحداث . وهي تعنى بالوسط الذي تجري فيه الأحداث وتتحرك الشخوصء فتقرأ 
وصفا للمكان الطبيعي للجبال إن جرت الأحداث في الجبال وكذلك في الغابات والصحارى 
كما تقرأ وصفا للمدن أو المحلة أو الشارع أو المسكن ٠‏ والبيئة الاجتماعية بما فيها من 
أعراف وعادات وتقاليد » وتنفذ الى جزئيات الحياة اليومية وسلوك الأفراد ضمن مجتمعهم 
وتبقى الأحداث والشخصيات هياكل ما لم يبث الأديب القاص أو الروائي فيها من حياة عن 
طربقالفن. والرواية تصوير للحياة والفن يقدمها الروائي بأسلوب فني وكأنه شاهد عيان حيادي 
لادخل لهفيما يقص ولهذا ابتدع المؤلف راويا يسرد الأحداث وهو غير مشارك فيها أو يكون 
الراوي شخصية من شخصيات الرواية ويسرد الأحداث فيسمى ب (الراوي المشارك) وتقدم 

الشخصيات والأحداتث بطريقة متسلسلة مقنعة وكأنها منقولة من الحياة الواقعية . 


فالرواية في عصرنا الحاضر جنس أدبي سردي تكون اللغة العربية الفصحى أو اللغة 
المتداولة بين الناس لغة لهاأو لغة القرّاء المستنيرين أو اللغة الوسطى بين المثقفين وأوساط 
المثقفين » واللغة هي المادة الأولية لكل الأنواع الأدبية . 
تطورت الرواية في أدبنا العربي بكل اتجاهاتها الواقعية والتاريخية والرومانسية بعد منتصف 
القرن العشرين وكان من أبرز كتابها من (المصريين) نجيب محفوظ ويوسف السباعي وعبد 
الرحمن الشرقاوي ومن (اللبنانيين) سهيل إدريس ومن (السوريين) حنا مينة . 
ومن(العراقيين) غائب طعمة فرمان وفؤاد التكرلي وعبد الرحمن مجيد الربيعي وعبد الخالق 
الركابي وأحمد خلف وطه حامد الشبيب وميسلون هادي وعالية ممدوح وبتول الخضيري وغيرهم. 
تتكون الرواية من عدّة عناصر يختلف في تحديدها النقاد» لكن أغلبهم يتفقون على تحديدها 
بخمسة هي: الحبكة والشخصية والمكان والزمان والأسلوب » وسنتناول كل عنصر على حدة 


باختصار للتعريف به . 


ع و 5 . ص ا 3 0 ق 1 1 2 5 8 7 . َ 1١‏ : 3 
العقدة ال لاجس الحنشة بالسادنةه و هن مسطهو ١‏ ف عقنت أنسي 12 العكدثة الخ لجل اتمشة 


بواششيدة ويتقاعل مامه إلى نحن الغلان + وتتتكوان تلررعته ها يلقي:: 

العرض : ويتمل نداية الرؤاية حيتث يقنم الراوي الفعلوفات الضرورية عن الشخصيات 
واتلكان والزمان الذي فيهما الأحدات . 

الحتّث الضاعهد ١:‏ فن:ه بير اشفنات اتلكاتقه أن لز سك اذ تتا الا حدات بالتسساعتد:و النطو ر عائهحاء 
القاواع.. 

الذروة : وفى النقطة التى ننازح فيها الاحذات فتصل الى أقصى درهات التكثيف و المتوتر . 
الححف الفاز لى فهو تعفن الثر وي حيثت بشر 5 التو كز باق تتيياع تفهيتدا للحاتمة . 

الخاتمة أو الحل ٠‏ وغو الفسح الآخير من الع الذئ تنتهى فيه الأزسة والتوئو 


32 > ااام 


و ولتت مون ١‏ رشلا 8 الى لن الزن اوآية المعاصير 5 طورز ت المسكة و تاد عننت بها و تحاوزات نعسنا من 


7 . 5 


قل عمسليا الوو اذى من كيالة رز سما و اقعنا مقنها ؛ قنر اكنا تتهز لك و تحدا علي كقدهاننا اثر و آنه 


مع 2 ا 0 0] ١‏ . 3 01-1 ]- 1 
. له . ا 1 5 أ ات 

عِديكقيا ديه األتكههته ا خوزر ا هعية 0 قيس 4 3ك 222 
/ -1 3 رك كك كد د بة 8 2 ر 5 ةا له .3 


فى معراقة مصير هنا ابتناتا الى الاحذات الشعر وضلة . 


بز : إاع ١‏ 
7 2 ا - 


|١-الشخصية‏ النامية أو المتطورة : وهي الشخصية المي تتطور بتطور الأحداث لهذا 
نجدها تفاجننا بما هو جديد ومقنع في التفكير والسلواك . 
؟- الشخصية المسطحة غير المتطورة ٠‏ وهى شخصية على النقبض من الشخصية النامية 
|| وهي عادة تحمل أفكاراً وصفات لاتتغير طوال الرواية إذ لاتؤثر فيها الأحداث وتكون 
تصرفاتها تبعا لذلك معروفة لدى القارئ ولاتفاجئه بجديد على نحو مقنع . 
وتقدم أنواح الشخصيات إما بطريقة مباشرة يتولى الراوي فبها تحديد سماتها وأبعادها 
أو تتولى فيها الشخصية تقديم نفسها وهي تتحدث عمًا تعائنيه وترغب فيه أو تصفها شخصية 
أخرى داخل الرواية وقد تشترك عدّة شخصيات قي تقديمها أو يكون الحوار دليلا على 
معر فتنا يها ء والطريقة غير المباشرة هي ان يستشف الغارئ ملامح الشخصية من خلال 


النحن الرواسي . 


الزمان والمكان : ونعني زمان الحدث ومكاته حينما وسردها الراوي إذ لابد أن 
يكون لكل رواية زمان ومكان معلومان ويمكن عدّ زمان الحدث ومكانه أسلويا فنيا 
تتقريب العمل القصصى من أذهان القرّاء بجعله مكنا ومقنعا لأن أي حدث زوائئ يكون 
خارج الزمان والمكان لايعذ معقولا ولايتفق مع الواقع المعاش ٠‏ وهذا يعني أن وظيفة الزمان 


والمكان في العمل القصصي هي خلق الإقناع لدى المتلفي بان مليقرآه قريب من الواقع.. 


الأسلوب : لكل رواني أسلوبه الخاص في اختيار المفردات اللغوية وترتيب الجمل 
وتنسيق الحوادث » ويتميز الأسلوب القصصي بالبساطة والوضوح ٠‏ إذ إن الأسلوب في 
الرواية بل أي عمل قصصي وسيلة وليس غاية في ذاته » أي وسيلة لتحقيق الأغراض الفنية 
التي يريد الرواني تحقيقها في عمله القصصي ء وهناك من يرى أن الأسلوب القصصي يجمع 
بين الفائدة الحياتية وتحقيق الأغراض الفنية أي: تحقيق النواحي الجمالية في لغة الرواية » من 
العناية بجمال العبارة وإلى التراكيب اللغوية ودلالاتها الموحية . 

فالحوار مثلاً وسيلة مهمة في الأسلوب القصصي يستعملها الروائي في التعبير عن فكرته 
ورسم شخصياته وتطلوير أحداف قصته + ومخ شروطه أن يكون طهيعياً سلسأ متسجما مع 
الشدخصية والموقق: + آي يجب أن يكون منسجما مع السكوى الثقافي والاجتماعي للأشخصية 
وعلسجماً سع امراف الذى يقال لياه . 

ومن المشكلات التي يواجهها الاسلوب القصصي مشكلة الازدواج اللغوي الذي يخل بالوحدة 
الفنية للرواية إذقد تكون فيها لغتان» لغة السرد الوصفي (اللغة الفصحى) ولغة الحوار (العامية). 
كما في رواية (زينب) لمحمد حسين هيكل . 

اكز قطنا اتخرين ليكاووا المققلة فركدرا العة فى الرواية أى حطر ها (افصبعى فى الصرة 
الوصفي والحوار معا ء كما فعل طه حسين في رواية (( دعاء الكروان )) ونجيب محفوظ في 
كثير من رواياته حيث بسّط اللغة الفصحى كي يفهمها عامة القرّاء . 

لقد تطورت الرواية العربية في نهاية القرن العشرين ومطلع القرن الحادي والعشرين فنضج 
شكلها وأسلوبها وارتبطت بالواقع العربي مصورة كل مايعج به هذا الواقع وكل مايعيشه 
الانسان العربي من مشكلات وهموم سياسية وتطلعات واغتراب . 


-١‏ ماذا تمثل الرواية بين أنواع القصة » معللاآ ؟ 

.) علل : (الرواية فن حديث النشأة‎ -١ 

"- ماذا تمثل الفكرة في الرواية ؟ 

5 - مامعنى (الخُبكة)؟ وما أجزاؤها ؟ 

5 كيف يرسم »ء أو يقدم الراوي (الكاتب ) شخصياته ؟ 
7- بأي نوع من الشخصيات يتعلق القارئ ؟ ولماذا ؟ 
-١/‏ ماالجوانب التي يمثلها الزمان والمكان الروائيين؟ 
/- ما أهمية الحوار في الرواية ؟ وما أبرز سماته ؟ 


فرد الممسمار لو رأيت الضرب فوق رأسي لعذرتني , 
ما أجمل ان يقدر بعضنا بعضا 
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